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INTRODUCCION

El jazz es un estilo musical apreciado y reconocido en la Comunidad Autdnoma Vasca
(CAV) y Navarra, tanto por la repercusion de los festivales internacionales de jazz como por la
actividad llevada a cabo por intérpretes de renombre pertenecientes a estas comunidades.

En la CAV, los festivales internacionales de jazz de San Sebastian (el mas antiguo de
Europa), Vitoria y Getxo son citas fundamentales en la vida cultural de estos territorios,
gozando de gran atractivo turistico y arraigo entre la poblacion.

En Navarra, el reconocimiento del jazz es debido a la notoriedad alcanzada por dos
musicos de esta comunidad. Por un lado, el saxofonista espafiol con mayor proyeccion
internacional durante décadas, Pedro Iturralde, catedratico de Saxo del Real Conservatorio
Superior de Mdusica de Madrid; por otro, Javier Garayalde, catedratico de Saxo del
Conservatorio Superior de Navarra, también poseedor de una dilatada carrera profesional.

Ambos, intérpretes especializados en jazz, desarrollaron su actividad académica en los
conservatorios como catedraticos de Saxo Clasico, pues la ensefianza del saxo solo se
contemplaba en el estilo clasico hasta la Ilegada en 1990 de la Ley Organica General del Sistema
Educativo, LOGSE, que daba cabida a la incorporacion de nuevos estilos en la formacién
musical reglada, entre ellos el jazz.

La implantacién de la LOGSE se produjo en un momento de cambios en diferentes
aspectos, sociales, politicos y culturales. En este proceso la nueva ley traté de conjugar la unidad
del sistema educativo con la descentralizacion territorial del pais, otorgando a los centros
formativos un alto nivel de autonomia. Otro de los objetivos de la ley era la actualizacion de
los contenidos estudiados en el sistema educativo musical, abriendo la posibilidad a nuevas
especialidades en la ensefianza musical reglada, en un acercamiento a estéticas modernas mas

acordes con la actualidad.
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El reconocimiento del jazz en estas comunidades, la apertura a nuevos estilos y la
autonomia de los centros propiciada por la LOGSE, fueron factores que motivaron la
incorporacion de la especialidad de Jazz a las ensefianzas superiores de musica en el afio 2002.
Se implantd entonces el Grado Superior de Saxo Jazz en Navarra, y un curso mas tarde en la
CAV, formando parte de las autonomias pioneras en la implantacion de esta especialidad.

A partir de entonces se ofrece la ensefianza de saxo en las dos especialidades, en el estilo
jazz y en el clésico, en los conservatorios superiores de estas comunidades. En ese momento se
disefiaron las pruebas de acceso a las dos especialidades, evidenciandose que las competencias
a evaluar para el acceso a cada especialidad eran diferentes, por lo que la formacion necesaria
para poder acceder a cada una de ellas también debia ser diferente.

Tras la implantacion de la LOGSE, las primeras promociones que ingresaron en la
especialidad de Grado Superior de Saxo Clasico habian preparado la prueba de acceso en la
ensefianza reglada, en los conservatorios profesionales, como se hacia anteriormente, pues este
nivel formativo habia estado dedicado al estilo clasico en exclusividad antes de la llegada de la
nueva ley.

Las primeras promociones que ingresaron en la especialidad de Grado Superior de Saxo
Jazz se habian formado en jazz en la ensefianza no reglada, al no existir esa oferta en los
conservatorios profesionales anteriormente. Habria que esperar un tiempo hasta que Ilegaran
las primeras promociones formadas en jazz en el Grado Profesional.

Aunque la implantacion del jazz comenzo6 en el afio 2002, en este trabajo se muestra
como en el afio 2015, con motivo de la presentacion de la Joven Orquesta de Jazz del Pais
Vasco, la prensa recogia una informacion segun la cual comenzaba la implantacion de
ensefianzas de jazz en los conservatorios profesionales de la CAV.

Tiempo después, en el afio 2017, se puede ver como escuelas privadas de estas

comunidades explotan comercialmente la falta de oferta formativa en jazz en los conservatorios
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profesionales para la preparacion del acceso al Grado Superior de Jazz, ofreciendo cursos
especificos para este fin. Por otro lado, profesorado, gestores/as y alumnado de los
conservatorios profesionales solicitan informacion al profesorado de Grado Superior de Saxo
Jazz sobre pruebas de acceso, donde y como prepararlas.

Quince afios més tarde de la implantacion del Grado Superior de Jazz en los
conservatorios, centros anteriormente dedicados al estilo clasico, ha llegado el momento de
conocer la situacion en la cual se encuentran las ensefianzas de saxo en el estilo jazz en la
formacion reglada en la CAV y Navarra.

El estudio se asienta sobre diferentes elementos que permiten alcanzar los objetivos
propuestos en este trabajo. EI primer objetivo que se ha planteado este estudio es analizar los
planes de ensefianza musical recogidos en la legislacion actual de la CAV y de Navarra, asi
como del Estado, con el fin de conocer el tratamiento que recibe la ensefianza de Saxo Jazz, y
describir sus diferencias frente al Plan de 1966.

Otro objetivo es conocer el interés, contacto con el jazz, sus conocimientos de este estilo,
y la demanda de sus ensefianzas en el Grado Profesional, por parte del alumnado de Grado
Profesional de Saxo en la CAV y Navarra. También se pretende conocer el interés, contacto
con el jazz, conocimientos de este estilo, y la demanda de sus ensefianzas en el Grado
Profesional por parte del profesorado de Saxo y gestores/as de los conservatorios de Grado
Profesional y Superior de la CAV y Navarra.

Se analiza la oferta formativa de ensefianzas de Saxo Jazz en los conservatorios de
Grado Profesional de la CAV y Navarra. Se trata de conocer el ambito de formacion en jazz del
alumnado de la CAV y Navarra para la preparacion de las pruebas de acceso al Grado Superior
de Saxo Jazz, asi como su demanda de formacion en este estilo en el Grado Profesional. Por

ultimo, se busca conocer y comparar el perfil psicoldgico del alumnado que realiza estudios de
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Saxo Jazz y Saxo Clésico en el Grado Superior, por si las diferencias se debieran contemplar
en su proceso de formacion.

El trabajo, buscando un entendimiento completo del tema tratado, comienza con la
exposicion en el primer capitulo de la relacion entre el saxo y el jazz, la convergencia historica
de intrumento y estilo, asi como la influencia que el estilo jazz ha tenido sobre el estilo clésico.

En el segundo capitulo se tratan los aspectos concernientes al aprendizaje del jazz, como
estilo interpretativo de partituras, y como lenguaje mediante la practica de la improvisacién; de
igual modo se muestran los antecedentes de estas ensefianzas en la educacion formal. El
capitulo tercero acerca la investigacion al ambito geogréafico en el cual ésta se desarrolla,
narrando la tradicion del saxo en el estilo jazz en la CAV y Navarra. Se expone también la
importancia de los primeros intérpretes relevantes en estas comunidades, y se describe la
situacion del aprendizaje del Saxo Jazz en la ensefianza no formal.

En el cuarto capitulo comienza el estudio empirico, se presenta el disefio de la
investigacion describiendo el problema a investigar, la motivacién del estudio, sus objetivos e
hipétesis, la muestra y los criterios para su seleccion. También se detalla en este apartado el
planteamiento metodoldgico utilizado para abordar de la forma més adecuada los objetivos de
la investigacion, al igual que el procedimiento realizado para la recogida de la informacion, y
los instrumentos de evaluacion utilizados para el analisis de los datos obtenidos.

Los resultados se ofrecen en el quinto capitulo en relacion con los objetivos e hipdtesis
planteadas al principio de la investigacion. En el sexto capitulo se exponen las conclusiones a
las que se ha llegado tras el analisis de los resultados, enmarcandolas en los objetivos e hipotesis
que inicialmente se habian propuesto, de igual modo que las aportaciones, limitaciones y futuras
lineas de investigacion que este trabajo propone. Finalmente, se encuentran las referencias

bibliogréficas consultadas.



Con este trabajo de investigacion se pretende obtener informacion que permita
conocer la situacion actual de la oferta formativa de saxo en el estilo jazz en la CAV y

Navarra en la ensefianza reglada, aportando datos para su mejora.
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CAPITULO 1. Relacion del estilo jazz y el estilo clasico de saxo

En este apartado se muestra el recorrido realizado por el instrumento desde su invencion en
Europa hasta su llegada a los Estados Unidos e incorporacion a las agrupaciones dedicadas al jazz.
También se describe la convergencia de la historia del saxo y del jazz, y se observara la cercania
de ambos, instrumento y estilo, desde su origen. Tras mostrar la aparicion cronoldgica de los
diferentes estilos e intérpretes, se describe su tratamiento en los conservatorios profesionales y
superiores de la CAV y Navarra.

Con el fin de ayudar al entendimiento de este trabajo, se clarifican, segin aparecen, los
términos comdnmente utilizados en el &mbito del jazz, pues puede parecer confusa la terminologia
referida a corrientes dentro del estilo, e incluso la definicion del estilo jazz ha generado no poca
literatura. Un ejemplo de ello es el término swing, que puede referirse tanto al estilo como al
elemento ritmico interpretativo. Con el fin de evitar confusion, en este trabajo aparece con
mayuscula, Swing, cuando se refiere a estilo, y con minuscula, swing, si se refiere al aspecto ritmico
(Berendt, 1959). Igualmente, saxo aparece con mindscula cuando se refiere al instrumento, y con
mayuscula cuando se refiere a especialidad académica. Lo mismo sucede con otros términos de
similar tratamiento.

Segun el diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola el jazz es un
género de masica derivado de ritmos y melodias afronorteamericanos. A continuacion, se muestra
la definicion de Berendt (1959):

El jazz es una forma de arte musical que se originé en los Estados Unidos
mediante la confrontacién de los negros con la musica europea. La
instrumentacion, melodia y armonia del jazz se derivan principalmente de
la tradicion musical de Occidente. El ritmo, el fraseo y la produccion de
sonido, y los elementos de armonia de blues se derivan de la musica
africana y del concepto musical de los afroamericanos (p. 695).
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Se puede ver a continuacion tambiéen la definicion del Merriam-Webster Diccionary, que
incluye la sincopacion y la improvisacién como parte fundamental del jazz:

La musica estadounidense se desarroll6 especialmente a partir de ragtime
y blues y se caracterizd por ritmos sincopados interpretados en conjuntos
polifénicos, con diversos grados de improvisacion, y a menudo con
distorsiones deliberadas de tono y timbre.

Al definir las caracteristicas musicales del estilo jazz se tomard como referencia el estilo
clasico, pues “como todos estamos inmersos en la tradicion clasica europea, conscientemente 0 No,
tendemos a aceptar sus reglas como universales, la comparacion con la musica clasica es inevitable
como base para comparar y contrastar al definir el jazz” (Stearns, 1956, p. 260).

1.1. Relacidn historica del instrumento y el estilo: el saxo y el jazz

El saxo fue inventado en 1840 por Antoine-Joseph Sax (Dinant, Bélgica, 1814-1894),
apodado Adolph Sax, siendo patentado el 21 de marzo de 1846 en Paris, cincuenta afios antes de
los inicios del estilo jazz, a finales del siglo X1X (Liley, 1999). Sax, constructor de instrumentos
(Rascher, 1972), present0 el saxo al publico por primera vez en agosto de 1841 en la Exposicion
del Museo de la Industria de Bruselas. El 3 de febrero de 1844, Sax en persona interviene en la
audicién de la primera obra instrumental con saxo, en la que se interpretdé el Himno Sacro,
compuesto y dirigido por Hector Berlioz en la sala Herz de Paris.

A partir de 1845 serian las bandas militares las que acogerian este instrumento por sus
cualidades como instrumento “de marcha” (sonoridad y potencia en espacios abiertos), siendo
nombrado Sax en 1854 fabricante de instrumentos musicales de la Casa Militar del Emperador.
Para atender la demanda de saxofonistas por parte de las bandas militares, en 1858 se cred en el

Conservatorio de Paris la catedra de saxo, encargada al propio Sax. Después se trasladaria este tipo
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de agrupacién al &mbito civil formandose bandas en los pueblos, lo cual facilitaria la difusion del
instrumento.

La llegada del saxo a los Estados Unidos se produjo en el afio 1900 cuando a Elise Hall
(1853-1924), fundadora en 1899 del Boston Orchestral Club, por padecer problemas de capacidad
pulmonar, recomendo6 su médico la préactica de un instrumento de viento. Hall escogio el saxo,
dedicando después su vida a difundir este instrumento, para el cual encarg6 obras a prestigiosos
compositores de la época, como Debussy o Schmitt.

Comenz6 de ese modo la popularidad del saxo en Norteamérica, despertando pronto el
interés del gran publico gracias a la notoriedad alcanzada en la musica ligera y el vaudeville
(subgénero dramatico de la comedia estadounidense entre los afios 1890 y 1920). El éxito del saxo
en el vaudeville y la demanda del instrumento por el publico coincidieron en el tiempo con las
primeras bandas de jazz, intérpretes del estilo Dixieland, en las cuales el saxo ain no se habia
integrado.

La coincidencia temporal, al igual que las mismas cualidades del instrumento que habian
sido apreciadas por las bandas militares (sonoridad y potencia en espacios abiertos), lo harian
también atractivo para las bandas de Dixieland, ligadas a la mdsica militar francesa procedente de
Europa a través del puerto de Nueva Orleans (Hennessey, 1945). Estas agrupaciones de Dixieland,
que al principio despreciaban este instrumento (Horwood, 1980), tuvieron que aceptarlo, sobre
todo a partir de los afios 20, como parte importante en los conjuntos instrumentales tipicos de la
época, donde el clarinete, latrompeta y el trombon eran los instrumentos melodicos predominantes.
Serian los clarinetistas del estilo Dixieland quienes comenzarian a introducir el saxo, y algunos de
ellos, evolucionarian del embellecimiento de las melodias a construir otras nuevas sobre la armonia

de los temas, comenzando a improvisar.
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El perfil biografico del considerado como saxofonista pionero del jazz, Sidney Bechet
(1897-1959) (Lyons y Perlo, 1989) es un ejemplo de ello. Clarinetista virtuoso, se acerco al saxo
soprano por ser el mas similar al clarinete por su forma recta y compartir la misma tonalidad, ambos
estan afinados en si bemol. Quedo ligado para siempre al saxo pasando a la historia de la musica
por su capacidad técnica, expresividad y creatividad, que lo convirtieron en referencia para los
instrumentistas de épocas y estilos posteriores. Bechet desarrollaria gran parte de su carrera
profesional en Europa, en Paris, donde su forma de interpretar llegaria a ser muy popular. Realizd
numerosas giras, actuando en 1927 en el teatro Victoria Eugenia de San Sebastian (Garcia, 2012,
p. 26).

Esta forma de tocar influiria también en el considerado como creador de la escuela francesa
de saxo clasico, Marcel Mule (1901-2001), quien se haria cargo de la catedra de Saxo en el
Conservatorio de Paris después de Sax, siendo el solista de la banda de la Garde Republicaine
(Asensio, 2004). Mule habia alcanzado un gran prestigio por su altisimo nivel técnico atrayendo la
atencion de numerosos compositores. Con Mule el saxo entr6 en los grandes conciertos: Concerto
de Vellones (1935), Concerto de Eugéne Bozza (1937) y Ballade de Henri Tomasi (1938), entre
los més conocidos.

El caracteristico sonido de Mule, basado en un fuerte vibrato, seria la esencia del estilo
clasico del saxo. Este recurso expresivo, el vibrato, lo desarrollé imitando la forma de tocar de los
saxofonistas de jazz, tal como él mismo describe en una entrevista que realiza Claude Delangle a
Mule en el afio 1994: “Todo empieza con el jazz, porque a principios de los afios veinte, cuando
llegué a Paris, escuché orquestas de jazz. Me sorprendié e incluso escandalizd encontrar
saxofonistas mas bien extrafios, goat sounds, una especie de vibracion” (Australian Clarinet and

Saxophone, 1998, p. 5-11).
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Mule seria influenciado por los masicos de jazz al coincidir con éstos en su actividad
profesional en el género del vaudeville, con la cual reforzaba su salario como profesor en el
Conservatorio Nacional de Paris. El origen de la influencia del estilo jazz sobre el estilo clasico de
saxo se produce a traves de este género, nexo de union entre las incipientes escuelas de saxo, clasico
y jazz (Segell, 2005).

Los métodos compuestos o adaptados por Mule forman parte de las programaciones de la
asignatura de Saxo de los conservatorios de la CAV y Navarra, como se muestra a continuacion:

e Piezas Cléasicas Célebres 1° y 2° (programacion del Conservatorio Profesional
Francisco Escudero de San Sebastian).

e 48 Estudios de Ferling/Estudios Variados (pruebas de acceso al Conservatorio
Profesional Juan Cris6stomo de Arriaga de Bilbao).

e 18 Ejercicios o estudios de Berbiguier/48 Estudios de Ferling (pruebas de acceso al
Conservatorio Profesional de Baracaldo).

e 24 Estudios Faciles (pruebas de acceso al Conservatorio Profesional Pablo Sarasate

de Pamplona).

A finales de los afios veinte, mientras el saxo clasico comenzaba a desarrollar su repertorio
pausadamente, la musica de jazz y el saxo comenzaron a dominar la escena de la musica popular
estadounidense (Vanderheyden y Tse, 2010).

En los afios treinta en Estados Unidos se harian populares otros saxofonistas de jazz como
Hodges (1906-1970), Hawkins (1904-1969) y Young (1909-1959), en la llamada Era de las Big
Bands (Simon, 1981), agrupaciones formadas por quince o mas musicos, tipica de la época, en la
cual los saxos tenian un papel destacado (Williams, 1970). También es la llamada Era del Swing,
la forma de interpretar el jazz de esta época, basada en la subdivision ternaria frente a la binaria del

clasico, es la que define el término swing, esencia de la interpretacion del jazz.
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Tanto Bechet, como Hodges, Hawkins y Young son estudiados en los centros formativos
como los primeros saxofonistas més relevantes del jazz cada uno en su instrumento, uno con el
saxo soprano, otro con el saxo alto y los dos ultimos con el saxo tenor (DeVeaux, 1997; Porter,
2005). El estilo interpretativo y la forma de improvisar de estos cuatro saxofonistas son estudiados
en la asignatura Repertorio clasico del saxo jazz del plan de estudios de la especialidad de Saxo
Jazz del Conservatorio Superior de la CAV. El alumnado de Saxo lleva a cabo la transcripcion de
sus improvisaciones para su posterior interpretacion de la misma forma que lo hicieron sus
creadores, y con ello adquirir los fundamentos interpretativos del estilo jazz, siendo esta una
herramienta, la transcripcion, fundamental en el aprendizaje de este estilo (Walk, 2002).

También se estudian estos saxofonistas en la asignatura de Introduccion al jazz, obligatoria
para el alumnado de la especialidad de Saxo Clasico en el cuarto curso del mismo centro. Esta
asignatura se implant6 en el afio 2011 con el propoésito de que el alumnado de la especialidad de
Saxo Clésico desarrolle la capacidad de la interpretacion de partituras de jazz y se introduzca en la
improvisacion.

Mientras Bechet, Hodges, Hawkins y Young destacaban en el estilo jazz, en 1933 llegaba
a Estados Unidos el saxofonista aleméan Sigurd Rascher (1907-2001). Rascher y Cecil Leeson
(1902-1989) estan considerados como los creadores de la escuela norteamericana de saxo clasico,
ambos lograron, como virtuosos saxofonistas, interesar a destacados compositores de la talla de
Alexander Glazounov (1865-1936), quien compuso el conocido Concerto en Eb (1934), Jacques
Ibert (1890-1962), compositor del Concertino da Camera (1934) y Paul Hindemith (1895-1963),
compositor de la obra Konzertstlick (1933).

Estas composiciones clasicas impulsadas por Rascher y Leeson estan influenciadas por el

jazz, al ser escritas en los afios treinta en los Estados Unidos en un momento de pleno apogeo de
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este estilo (Schuller, 1991). Iglesias (2010) describe el contexto de la época: “desde 1935, el Swing
se habia convertido en la principal musica popular en Norteamérica” (p. 122).

El citado Concerto en Eb es obra obligada en el Examen Fin de Grado en los conservatorios
profesionales de la CAV y Navarra, constando en el listado de obras para las pruebas de acceso a
la especialidad de Saxo Clasico en los conservatorios superiores de ambas comunidades. El
Concertino da Camera y Konzertstiick se estudian en el Grado Superior de Saxo Cl&sico en ambas
comunidades.

En el estilo jazz, en los afios cuarenta, tras los pioneros de la Era del Swing, emergeria otro
saxofonista: Charlie Parker (1920-1955). Este musico tiene mucha presencia en los contenidos
academicos tratados en el plan de estudios de los departamentos de jazz del Conservatorio Superior
de la CAV y del Conservatorio Superior de Navarra. La corriente del estilo jazz que él protagonizé,
el bebop, sirve de base para asignaturas como Improvisacion, Saxo y Combo en ambos centros.

El bebop emergid en los afios cuarenta como respuesta a la denominada Era del Swing de
los afios treinta (Gitler, 1985), “creando estructuras armoénicas y ritmicas mas complejas que en
anteriores estilos, alejandose de un enfoque del jazz como mdsica de baile y elevando este estilo
musical a una forma artistica de camara” (Tirro, 1977, p. 15).

Parker, al madurar el bebop (Ulanov, 1952), revolucioné la escena del jazz, y el hecho de
que fuera un saxofonista quien hiciera esta revolucién supuso un gran impulso para el instrumento
(Russell, 1972). Ademas de su aportacion al jazz de manera general en muchos sentidos (arménico,
melddico, ritmico), Parker le daria a este instrumento una nueva dimension, por el enriquecimiento
de sus posibilidades sonoras (tratamiento diferente de técnicas como el staccato, ghost notes,
growl, vibrato...) ademas del uso de la velocidad como recurso virtuosistico en el jazz. Estos y otros

efectos los utilizarian los compositores clasicos aplicandolos a su obra, dotandola de un exotismo
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novedoso para la época (Salamone, 2005). DeVeaux (1991) explica la importancia de los cambios
que se produjeron con la llegada del bebop:

La transicion de Swing al bebop es mas que el paso de un estilo a otro. El
bebop es la piedra angular del gran arco historico, el eslabon crucial entre
la primera etapa del jazz y la modernidad. De hecho, s6lo con el bebop la
naturaleza esencial del jazz se revela inconfundiblemente. Hay una
implicita entelequia en la progresion desde el jazz temprano hasta el
bebop: el derrumbamiento gradual de asociaciones con musica de baile,
cancion popular y entretenimiento, ya que ambos, musicos y publico, toma
conciencia de lo que el jazz realmente es, o podria ser. Con el bebop, el
jazz finalmente se convirtié en una masica de arte (p. 499).

En los afios cincuenta seria John Coltrane (1926-1967) quien volveria a revolucionar el
jazz, y nuevamente el protagonista seria un saxofonista, volviendo a unir los términos jazz,
revolucion y saxo (Simkins, 1975). Estos saxofonistas, Parker y Coltrane, son musicos estudiados
en profundidad en la especialidad de Saxo Jazz en el Conservatorio Superior de la CAV y en el
Conservatorio Superior de Navarra mediante la transcripcion de sus improvisaciones, de obligado
analisis y estudio en varios cursos.

Las improvisaciones interpretadas por Parker en temas como Billie’s Bounce (Parker,
1948), Confirmation (Parker, 1946) y Ornithology (Parker, 1946) son analizadas y memorizadas
por el alumnado en la asignatura de Saxo Jazz. De la misma forma se estudian los solos
improvisados de Coltrane en Giant Steps (Coltrane, 1959), Moments Notice (Coltrane, 1957), o It
could happen to you (Van Heuse, 1944). Las novedosas técnicas de rearmonizacion implantadas
por Coltrane, hoy denominados Coltrane Changes se estudian en el Conservatorio Superior de la
CAV y en el Conservatorio Superior de Navarra en el tercer curso en todas las especialidades del

departamento de jazz en las clases de Instrumento principal, Improvisacion y Combo.
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Estas figuras, ademas de su importancia dentro del universo musical del jazz, consiguieron
atraer al gran publico de la época, despertando el interés de periodistas, escritores y fotografos.
Toda una masa social que llevaria al jazz, y con él al saxo, a cotas de popularidad impensables
anteriormente, como demuestra la cantidad de literatura, iconografia y discografia que se puede
encontrar de esa época.

1.2. La influencia del jazz en el saxo clésico

En este apartado se expone la influencia que el estilo jazz ha tenido sobre el repertorio de
saxo clasico, con el fin de mostrar la necesidad por parte de los saxofonistas clasicos de poseer
conocimientos del estilo jazz para una adecuada interpretacion de este repertorio. Ademas,
“caracteristicas tales como la improvisacion del jazz, la presencia de la musica electronica y de
vanguardia, estilos no tradicionales de la composicidn, se hace mas comun e intrinseco al repertorio
de saxo clasico” (Leung, 2015 p. 10). Tras subrayar el peso conceptual que la improvisacion tiene
en el jazz, se enumeran las caracteristicas musicales esenciales de este estilo, sobre las cuales esta
basada su interpretacion, composicion e improvisacion.

Caracteristicas ritmicas del jazz

1) Interpretacion ritmica diferente al estilo cléasico, basada en la subdivision ternaria del
valor de negra, donde al dividir ésta en dos corcheas, de las dos corcheas resultantes la primera
tiene el doble del valor que la segunda (Niehaus, 1964). En las llamadas corcheas swing se enfatiza
la parte débil (las corcheas pares) creando una sensacion de movimiento continuo hacia delante
(forward motion), consiguiendo un efecto de anacrusa constante (Crook, 1995).

2) Uso de la sincopa como recurso basico de desplazamiento con resultado de sensacion de
inestabilidad (Viola, 1982), enfatizando la parte débil y desplazandola hasta la fuerte.

Cooley (2007) define la importancia de la sincopa en el jazz:
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La sincopa es la caracteristica ritmica mas comun del jazz. Puede ser
definida como la aparicion de acento en momentos en que no esta
normalmente previsto. Aunque en la musica europea se conocen algunos
casos de sincopas (por ejemplo en las obras de Mozart y Haydn), es mas
frecuente en la musica de Africa Occidental (p. 337).

3) Utilizacién de la anticipacion como recurso de creacion de efecto sorpresa, anticipando
sonidos pertenecientes a acordes posteriores (Gridley, 1985).

4) Uso en el saxo de una articulacion especifica del estilo para destacar los diferentes
acentos ritmicos: desplazamiento de ataques, uso de articulacion ghost.

Caracteristicas melddicas del jazz

1) Utilizacién de escalas bebop: escalas que contienen cromatismos entre sus grados que
las enriquecen melddicamente y ordenan ritmicamente (Bergonzi, 1996). Estos cromatismos
dirigen los grados de la escala hacia notas arménicamente importantes situandolos en partes fuertes
del compas.

2) Utilizacion de escalas blues: coloreando la musica mediante el uso ambiguo de la
tonalidad mayor y menor simultaneamente, con la interpretacién de la 3% mayor y menor, 72 menor
y la 52 disminuida (Aebersold, 1991).

3) Utilizacion de escalas pentaténicas: formadas por cinco notas, caracteristica que le
proporciona una sonoridad peculiar y grandes posibilidades de aplicacion en diferentes contextos
(Bergonzi, 1994).

4) Incorporacién de ciertas cualidades timbricas, asi como diferentes técnicas de ejecucion:
portamento, glissando, glowl o vibrato (Baker, 1969).

Caracteristicas armonicas del jazz

1) Uso tradicional de tensiones o disonancias armonicas como esencia de melodias e

improvisaciones (Levine, 1995).
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2) Empleo de sonoridades ex6ticas como las escalas alteradas (Bergonzi, 2006) o simétricas
disminuidas (McGhee, 1974).

3) Utilizacién de movimientos armonicos poco usuales en la muasica clasica como técnica
de busqueda de originalidad, tension y relajacion como principio fundamental (Liebman, 1991).

Vistas las caracteristicas esenciales del estilo jazz, éstas se pueden identificar en las obras
del repertorio del estilo clésico de saxo. Fue tan fuerte el impacto que el jazz tuvo sobre el
instrumento que los compositores clasicos asociaron el sonido del jazz al saxo tenor (Leung, 2015).

Influencia del jazz en el repertorio clésico de saxo

Se enumeran a continuacion algunas de las obras y compositores mas importantes que han
sido influenciados por el jazz, donde se observan los rasgos anteriormente descritos. Los ejemplos
musicales que se muestran (fragmentos de partituras) han sido extraidos de la tesis doctoral
realizada por Pérez (2009), titulada Influencia del jazz dentro del repertorio de saxofon més
representativo del siglo XX.

El siguiente concierto (ilustracion 1) compuesto por Copland (1900-1990) es una de las
obras del repertorio orquestal mas caracteristicas de su autor y época. En el aspecto melddico puede
observarse en los fragmentos interpretados por los saxos una clara influencia jazzistica, como

sonoridades blues (#9), escalas pentatdnicas y tensiones alteradas (b9).
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llustracion 1. Concerto for Piano and Orchestra (Copland, 1927)
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Se muestra a continuacion en la ilustracion 2 la escala pentaténica de do menor utilizada

en lailustracion 1, y la escala blues de sol, utilizada en la ilustracion 3.
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llustracion 2. Escala pentatonica y blues
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llustracién 3. Concerto for Piano y Orchestra (Copland, 1927)

En el aspecto ritmico, en ambos ejemplos el compositor utiliza la férmula de corchea con
puntillo y semicorchea, escritura en subdivision binaria. Esta forma de escritura es utilizada
habitualmente por los compositores clasicos buscando conseguir el efecto swing, pues aunque no
representa el swing feel con total rigor (subdivision ternaria, como se ha explicado anteriormente),
es una forma de conseguir un sonido similar en la interpretacion ejecutada por musicos no
familiarizados con el jazz. Ademas se encuentran otras formulas ritmicas tipicas del jazz, como
sincopas y acentos en partes débiles del compas.

En la siguiente composicion de Bernstein (1918-1990) se puede ver (ilustracion 4) un tipo
de escritura mas efectiva para conseguir una interpretacion en swing.
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llustracién 4. Symphonic Dances from West Side Story (Bernstein, 1957)
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En este compositor se encuentran muy variadas influencias, siendo el jazz el estilo que
impregna su estilo compositivo. La primera intervencion solista es ejecutada por el saxo,
encontrdndose en la partitura la siguiente anotacion: “With a jazz feel . Con este comienzo, el autor
no deja duda de cudl ha de ser el caracter interpretativo de la obra, estableciéndolo el saxo con su
intervencion “a modo de jazz”. Dentro del repertorio orquestal, otro compositor importante que
incluy6 el saxo en la formacién sinfénica fue Gershwin (1898-1937), fusionando el repertorio
romantico europeo con los elementos tipicos del jazz antes descritos, como se ve en la siguiente

ilustracion (ilustracion 5).

Piu mosso
. >
@ tuiti >>|)> L., B> > > . > @ Scherzando
Sy St BT L Y
Alto Sax. 1 ,’}-\Vb‘ L e —— e e i o B ! e i ﬁvlﬁ -
D) 3 3 3 — ¥
Vs f mp
> = > > >
D S eelrheeces s > >\ﬁ e e =t
Tenor Sax. (an > {. \L } J 1 % \L I } } { T Dl 5o ol i e 1 LT ]
ANAYA —— T j I - T T 1 | il .4 :l T
) ﬁi ‘f 3 3 mp
T A >
> >
ﬁ 0 ]ll F F 1? T br fbri.ﬁﬁﬁﬁr h-?".‘ 11. ‘DMP—‘ o _Fgﬁgaﬂtﬁ
Alto Sax. 2 :@b‘ L e e e e e B e e s I I 1 e
~e 3 3 7 7
£f mp

llustracién 5. Rhapsody in Blue (Gershwin, 1924)

En este ejemplo se muestra como el compositor utiliza los tresillos de corcheas con la
acentuacion desplazada en diferentes momentos, al igual que anticipaciones, rasgos caracteristicos
del jazz. Como se ha podido ver, la grafia utilizada por los compositores para conseguir una
adecuada interpretacion del swing por parte de los musicos clasicos es diversa.

Sobre la problematica de la interpretacion de las obras con influencia jazzistica por parte
de saxofonistas clasicos sin conocimientos de este estilo, se muestra ahora un ejemplo

paradigmatico. La siguiente composicion, Concertino da Camera (lbert, 1936) es una de las obras
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mas interpretadas del repertorio de saxo clasico, de referencia en el mundo académico y con
influencia de jazz (Tunjano, 2012).

Esta obra es de obligado estudio en los conservatorios de todo el mundo y se puede
encontrar en las programaciones de conservatorios de diferentes paises. Entre ellos estan el
Conservatorio Superior de la CAV y el Conservatorio Superior de Navarra. Es una composicion
con una influencia muy marcada por el jazz en el aspecto melddico y sobre todo, en el ritmico. En
la ilustracion 6 se muestra la escritura original de la obra en la que se puede observar cudl seria la

correcta interpretacion en cuanto a acentuacion del fraseo.

ler climax 2° climax

INTRODUCCION (preparacion) resolucion

I
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llustracién 6. Concertino da Camera (lbert, 1936)

A continuacion (ilustracion 7) se muestra la reduccion realizada por Londeix (1932),
saxofonista francés, junto a Mule, de referencia en la historia del saxo (Clark, 1999, p. 249).
Londeix, ante la dificultad que encontraba en la interpretacidn de esta obra por su desconocimiento

del estilo jazz, lo escribi6 de forma diferente.
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llustracion 7. Concertino da Camera segun Londeix (Umble 2000)

Londeix realizaba una interpretacion diferente de la original, desplazando la acentuacion
del fraseo y cambiando el lugar de las partes ritmicas del compas. Sin tener en cuenta la relacion
armoénica-melddica se desvirtla el fraseo y la interpretacion cambia la esencia de la obra. Se pueden
encontrar interpretaciones similares en otras grabaciones de obras de referencia, llegando incluso
a hablarse entre los entendidos de un estilo diferente, “el jazz tocado por los clasicos”, con unas
caracteristicas propias. Actualmente esta situacion estd cambiando al comenzar las orquestas a
contar con saxofonistas especializados en jazz para la interpretacion del repertorio orquestal
influenciado por este estilo. Un ejemplo de ello son la Orquesta Sinfénica de Euskadi, la de Bilbao
o la de Navarra, las cuales invitan a saxofonistas especializados en jazz para la interpretacion de
este tipo de repertorio influenciado por el jazz. También el alumnado del departamento de jazz del
Conservatorio Superior de la CAV colabora con las orquestas de su comunidad en la interpretacion

de este repertorio, como una actividad que forma parte de su aprendizaje.






CAPITULO 2

El aprendizaje del jazz
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CAPITULO 2. El aprendizaje del jazz

La posibilidad del aprendizaje del jazz se ha visto cuestionada histéricamente por una vision
mitoldgica de este estilo musical. Desde un enfoque mas literario que académico o cientifico, se ha
percibido el concepto de la improvisacion como algo méagico rodeado de misterio (Gabbard, 2004).
Ello ha condicionado todo lo relativo a su aprendizaje desde sus inicios (Hickey, 2009), y atn hoy,
intérpretes de renombre internacional, ponen en duda la posibilidad de su ensefianza: “el jazz puede
ser aprendido, pero no ensefiado” (Scofield, 2009).

Esta vision del jazz como algo misterioso ha sido impulsada por su vinculacion, desde sus
inicios, con la literatura y el cine (Gabbard, 1996; Mouéllic, 2006; Andujar, 2013), debido al
atractivo que ha tenido para estas manifestaciones artisticas el modo de vida de los mdsicos
pioneros del jazz. Han sido contemplados como genios con biografias oscuras viviendo al limite,
lo cual ha dado lugar a numerosos relatos y peliculas (Goia, 1998).

En sus inicios el jazz se transmitia de manera informal, tradicionalmente los musicos
jovenes aprendian de los més veteranos en los escenarios donde se interpretaba la musica, y los
musicos mas experimentados aprendian unos de otros (Dobbins, 1988). La formacién en jazz
continud transmitiéndose de este modo, al igual que otras manifestaciones culturales populares, es
decir, fuera de la educacién formal (Shaw, 1987). Incluso después de 1950, con las estéticas de la
improvisacion en auge, los canones hegemaonicos que regian la valoracion de lo musical persistian.
La improvisacion, el jazz y la mUsica popular estaban fuera de la academia, fuera de la educacion
musical, y fuera de los objetos dignos de ser investigados (Pérez, 2015, p. 18).

La vision del jazz como mausica popular (Hardie, 2013), no merecedora de ser incluida en
la ensefianza formal, perduraria durante afios (Humphereys, 2004). Asi el primer Grado en jazz en

Berklee School of Music (1966), se denominaria Popular Music Degree.
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2.1. Antecedentes del aprendizaje del jazz en la educacién formal

El &mbito de la denominada educacion formal, en concreto la ensefianza reglada, “ se
caracteriza por una planificacién y estructuracion claramente intencionales, coincidentes con la
regulacion amplia del proceso de ensefianza-aprendizaje que de modo comun llevan a cabo las
instituciones oficiales del ambito de la educacion” (Herrera y Cremades, 2010, p. 38).

La integracion de los estudios de jazz en la ensefianza formal ha tenido grandes dificultades
incluso en Norteamérica (Luty, 1982; Gatien, 2012). En EEUU los primeros antecedentes los
encontramos en la New School of Social Investigation de Nueva York, donde se ofrecieron cursos
de historia del jazz en 1941. Marshall Stearns (1908-1966) fund6 en 1952 el Instituto de Estudios
de Jazz, la mayor y mas completa biblioteca y archivo de jazz y materiales relacionados, en el
mundo, situada en la Rutgers University, Newark, New Jersey (Murphy, 1994). Por otra parte en
la Lenox School of Jazz de Massachusetts (1957-1960) se comenzd a impartir cursos de jazz en
verano de forma regular con masicos destacados como Gillespie (1917-1993), Roach (1924-2007)
0 Peterson (1925-2007).

El primer programa curricular de formacion en jazz en las ensefianzas superiores de masica
comienza en Europa en 1928, al ponerlo en marcha Bernahard Sekles en Alemania, en el Dr.
Hoch’s Konservatorium de Frankfurt (Cook, 1989). A Estados Unidos llegaria en 1966 el primer
Grado en jazz con nivel de licenciatura. Se implantd en el Berklee College of Music (entonces
Ilamado Berklee School of Music) de Boston. Este centro actualmente tiene un gran prestigio a
nivel mundial, su sistema de ensefianza es el méas extendido, siendo de referencia en cuanto a
organizacion de contenidos en asignaturas de jazz, y de igual modo, en la metodologia aplicada.
Este prestigio lo debe al numeroso elenco de artistas de fama internacional que en él se han

formado.
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Anteriormente a la implantacion del Grado Superior de Jazz en la CAV y Navarra, musicos
de jazz de estas comunidades se han formado en el Berklee College of Music al no ofertarse estas
ensefianzas en el sistema formativo musical espafiol. Parte del profesorado del Conservatorio
Superior de la CAV y del Conservatorio Superior de Navarra, procedentes de éstas y otras
comunidades, se ha formado en Berklee, aplicando el sistema de ensefianza alli adquirido a la hora
de trasmitir sus conocimientos.

En Espafa fueron centros pioneros en la ensefianza del jazz L’Aula de MUsica Moderna 'y
Jazz (1978) y el Taller de Musics (1979). Ambos centros, situados en Barcelona, han sido de
referencia en el Estado, en ellos se formo gran parte de las primeras generaciones de musicos de
jazz del pais.

2.2. El aprendizaje del jazz como estilo interpretativo de partituras

La interpretacion de partituras de jazz es el aprendizaje mas sencillo, frente a la dificultad
del aprendizaje de la improvisacion, pues con unos conocimientos basicos del estilo se puede
interpretar una obra, ya sea de jazz, o con influencia de jazz.

Pefalver (2013) describe la interpretacion de partituras de jazz sin improvisacion:

A nivel interpretativo, un caso ejemplar de ejecucion musical jazzistica fue
la orquesta de Glenn Miller; a nivel compositivo, la musica de Georges
Gershwin. La big band de Glenn Miller supuso el estandarte de la musica
americana en la década de los afios 40, no obstante, era poco creativa. Sus
integrantes eran grandes musicos de seccion, buenos intérpretes de Swing,
sin embargo, ni eran ni pasaron a la historia como grandes
improvisadores. Los famosos e imitados solos de temas como In the mood
o0 Pensilvania 6-5000, fueron repetidos hasta la saciedad e incluso en la
actualidad se siguen reinterpretando los solos originales de las
grabaciones historicas. En el caso de Gershwin, su musica también es
simbolo de la sonoridad y el caracter del jazz; sin embargo, todo esta
escrito y no se reserva ningun espacio para la improvisacion. Un
americano en Paris y Rhapsody in Blue, responden a un repertorio con
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sabor a jazz, pero ausente de creatividad asociada a la practica
espontanea de la improvisacion (p. 99).

Tanto en el Conservatorio Superior de la CAV como en el Conservatorio Superior de
Navarra se incluye en las pruebas de acceso un apartado de lectura para valorar el grado del dominio
de esta capacidad, siendo necesario un nivel minimo que les permita afrontar asignaturas donde
esta habilidad es especialmente requerida, como Big Band, Repertorio Clasico de Saxo Jazz o
Combo. Después de superar las pruebas de acceso, el alumnado que ingresa en estos centros trabaja
habitualmente en las citadas asignaturas la lectura de partituras de jazz, especializandose en la
interpretacion de partituras con ritmica de swing.

En el Conservatorio Superior del Pais Vasco se ofrece una asignatura optativa especifica
para el desarrollo de la capacidad de la lectura, en la cual se trabajan las partituras interpretadas
por la big band del centro, estudiando el repertorio caracteristico de los compositores mas
relevantes de la Era del Swing, como Ellington (1899-1974) o Basie (1904-1984).

El swing es, segin el New Grove Dictionary of Jazz, una cualidad atribuida al jazz:

Aunque basico para la percepcion y el funcionamiento del jazz, el swing
se ha resistido a una definicion o descripcion concisa. La mayoria de los
intentos se refieren a él sobre todo como un fenémeno ritmico, resultante
del conflicto entre un pulso fijo y la amplia variedad de duraciones y
acentos reales que un ejecutante del jazz interpreta contra ese pulso. Sin
embargo, tal conflicto por si solo no produce necesariamente una
oscilacidn, y una seccion ritmica puede incluso jugar un pulso fijo simple
con cantidades variadas o tipos de oscilacion. Es evidente que también
participan otras propiedades, de las cuales una es probablemente la
propulsion directa impartida a cada nota por un intérprete de jazz
mediante la manipulacion del timbre, el ataque, el vibrato, la entonacion
u otros medios. Esto se combina con la colocacion ritmica apropiada de
cada nota para producir la oscilacion en una gran variedad de maneras.
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Lo que diferencia la forma de interpretar una partitura de jazz, frente a una de clasico, es la
forma de interpretar la métrica del swing, pues como dice Berendt (1959):

Este elemento se encuentra en todos los estilos, fases y maneras
interpretativas del jazz, y pertenece tan necesariamente a éste que puede
decirse: sin swing no hay jazz. Por otra parte, se designa con Swing el
estilo de los afios treinta, aquel estilo en que el jazz obtuvo sus mayores
éxitos comerciales (p. 34).

La metodologia aplicada para su aprendizaje esta basada en una bibliografia especifica para
el tratamiento de este tipo de interpretacion. Se utilizan métodos escritos por saxofonistas expertos
en el estilo jazz, como Viola (1920-2001), Niehaus (1929) o Snidero (1958), con los cuales se
trabajan en profundidad las métricas mas habituales que aparecen en standards y arreglos de big
band de diferentes épocas y autores. Se llama standards a las canciones populares norteamericanas
que forman el repertorio tradicional utilizado en el jazz (Crawford y Magee, 1992).

En estos métodos se trabajan aspectos como la articulacion, la sincopa y la anticipacion
melddica en sus diferentes grafias. Parte de estas publicaciones se complementan con grabaciones
en las cuales el alumnado puede interpretar las lineas melddicas de las partituras de jazz
acompafiado por musicos especializados. EI metronomo, herramienta utilizada en el estudio
musical para trabajar el tempo, se utiliza de diferente forma en el jazz que en el clasico. Si en el
clasico se enfatiza el apoyo de las partes fuertes del compas, “en el jazz éste se sitUa en las partes
débiles” (Heavner, 2013 p. 119).

Aunqgue histéricamente numerosos intérpretes de referencia carecian de la capacidad de la
lectura, actualmente es una disciplina importante para un desarrollo profesional adecuado. En el
Berklee College of Music de Boston, la lectura de jazz se valora como un aspecto independiente de
la improvisacién, pudiendo el alumnado acceder a diferentes tipos de clases y agrupaciones

instrumentales dependiendo del dominio de esta capacidad. La capacidad de la lectura puede ser
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mas valorada que la improvisacion en determinadas actividades jazzisticas donde el uso de
partituras es mas importante, como en una big band.

Pefalver (2010) afirma que la dificultad de la interpretacion de este estilo reside en la
complejidad de la escritura ritmica:

Nuestro sistema de notacion es impreciso para representar graficamente
este tipo de desviaciones ritmicas puesto que existen factores como la
velocidad de ejecucidn, el estilo de jazz, el registro del instrumento y sus
caracteristicas técnicas en cuanto a emision, articulacion etc., que alteran
la relacién o proporcion entre el Down Beat y el Off-Beat. Lo que si
podemos constatar es que las corcheas ya no tienen un valor absoluto
respecto a nuestro sistema proporcional de duraciones. Otro factor a tener
en cuenta en el swing sera la acentuacion en la que también se producen
cambios que lo diferencian de la mdsica de tradicion europea. En el swing
se acentuaran las subdivisiones o contratiempos ademas de la acentuacion
implicita de los tiempos débiles de la seccidn ritmica, es decir, el Off-Beat
en la linea melddica y los tiempos 2 y 4 en la seccion ritmica (p. 5).

Se ha podido ver en este fragmento que diferentes factores, como la época, el estilo de jazz
o la velocidad, influyen en la interpretacion de una grafia aproximada, diferente a la exactitud del
estilo clasico. Una partitura de los afios treinta se interpretara con un swing claramente apoyado en
una subdivision ternaria (Buttelfield, 2011), mientras que la ritmica de un solo de un intérprete de
los afios cincuenta estara basada en una subdivision intermedia entre la ternaria y la binaria.

Ademas, el mismo intérprete aplica la subdivision ternaria a velocidad moderada, mientras
que, al acelerar los tempos, la subdivision se vuelve binaria. Por ello, una instruccién muy apoyada
en lo auditivo es de especial relevancia en este aspecto. Se puede explicar esta diferencia entre
grafia e interpretacién como lo hace Pierre (Kovacich, 2003), utilizando el simil de los lenguajes:

“el jazz es como el idioma inglés: se escribe de una manera y se lee de otra”
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2.3. El aprendizaje del jazz como lenguaje: la improvisacion

El origen del término improvisar viene del latin improvisus (imprevisto) y describe la
composicion e interpretacion en la musica de forma simultanea. Frente a la creacion clésica formal,
en la cual los detalles de una obra musical son planeados y escritos antes de su interpretacion,
improvisar se relaciona con lo espontaneo y la creacién no premeditada. Hemsy de Gainza asegura
que la improvisacion abarca desde la libertad total, hasta la sujecion a pautas estrictas, “desde la
improvisacion como una ejecucion sonora instantanea producida por un individuo o grupo de
individuos, hasta la participacion de la conciencia mental, improvisar en musica es lo mas proximo
al hablar en el lenguaje comun” (1983, p. 11).

Aunque la improvisacion suele ser excepcional en el repertorio culto o academico, ésta
existe en todas las culturas musicales, siendo su valoracién muy diferente dependiendo de la época
y el lugar. Ademas de su caracteristica asociacion con el jazz, la practica de la improvisacion la
encontramos con frecuencia en la musica tradicional y en diferentes lugares. Por ejemplo, en ciertas
areas de Africa o de la India la musica lleva implicita la idea de la improvisacion; no se compone
previamente ni existen partituras que la fijen o la transmitan, para ellos hacer musica es improvisar
(Ortega, 2012).

La improvisacion, en el estilo clasico, esta cefiida a la fidelidad a la partitura, generalmente
se improvisa con un estilo de interpretacion a la manera que se supone lo hubiera hecho el autor
(en una cadencia romantica, 0 una ornamentacién barroca). Existen numerosos estudios que
muestran el beneficio producido por el estudio de la improvisacion en los intérpretes de masica
clasica (Kossen, 2013; Molina, 1997), y de la misma manera, en la educacion musical (Guderian,

2008; In Heble y In Laver, 2016).
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Partiendo de que la improvisacion no es un recurso musical exclusivo del jazz, pues ha sido
utilizado a lo largo de la historia de la musica de muy diferentes maneras, en diferentes épocas,
estilos y lugares (Alcala-Galiano, 2007), en la actualidad “no hay duda de que la inica y mas grande
contribucion a la revitalizacion de la improvisacion en la masica occidental en el siglo XX es el
jazz” (Bailey, 1980, p. 48). La improvisacion, entendida como forma de composicion instantanea
(Crook, 1991; Lehemann y Kopiez, 2010), es lo que le proporciona al jazz la libertad que lo hace
tan peculiar y atractivo para el intérprete.

La improvisacion, en el estilo jazz, tiene otra concepcion diferente que en el clasico, el
intérprete tiene una total libertad para improvisar como quiera sobre una estructura armonica y
ritmica dada. También existe el Ilamado free jazz, estilo en el cual incluso desaparece esa estructura
(Jenkins, 2004). En el jazz la improvisacion esta considerada como una forma de lenguaje, con las
mismas reglas y funcionamiento interno (Suhor, 1986). De la misma forma que sucede con
cualquier lenguaje, su aprendizaje estd basado en la organizacion de unos conocimientos
estructurados (Barret, 1998). Estudios en neurociencia muestran que el procesamiento estructural
de la musica se produce en los l6bulos frontales de los dos hemisferios cerebrales, “utilizando las
areas adyacentes a las regiones que procesan la sintaxis del habla” (Abrahan y Justel, 2015, p. 374).

Continuando con la asociacién entre improvisacion y lenguaje, otro aspecto importante es
el aspecto narrativo, pues no se trata Unicamente de tocar notas, el contenido ha de ser interesante,
el discurso musical improvisado ha de narrar una historia, bien estructurada y que comunique algo
al oyente (Sabatella, 2010). Continuando con el simil, quien habla el “idioma clasico” se dedicara
a la lectura de textos escritos por otros, pero quien habla el “idioma jazz”, ademas debera tener la

capacidad de crear en el momento (improvisar).
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En el siguiente texto se puede ver que Scofield (2009), intérprete de jazz de reconocido
prestigio, identifica el jazz como un lenguaje:

Cuando estoy hablando con usted, estoy hablando en oraciones, pero estoy
tratando de expresar una idea mas amplia que en dltima instancia puede
ser un par de parrafos de largo o algo asi. Voy de una idea a otra con
frases melddicas, improvisar es exactamente lo mismo. Me gustaria
empezar a explicarlo de esa manera, es desarrollar un vocabulario y
entonces se comienza a formar oraciones y parrafos y, en un dia bueno, tal
vez se puede concebir una pagina entera de ideas en una conversacion
musical mas grande.

Durante la improvisacion el musico de jazz realiza frases de acuerdo con la armonia y
métrica del chorus, grupo de compases sobre el que se improvisa (Clayton y Gammond, 1990), en
interaccion con los otros musicos que estan tocando, algo similar a lo que ocurre en un debate oral
sobre un tema propuesto (Monson, 1996; Hodson, 2007; Givan, 2016). El tema tratado en esa
conversacioén musical, que sirve de base para la improvisacion, es dado por la melodia y la armonia
del standard interpretado:

Estos procesos tienen su base en la hoja que sirve de punto de partida para
interpretar un tema de jazz, un “mapa” en el que constan la melodia y los
acordes del tema, aparte de otras anotaciones como tempo, compas,
armadura... A partir de esas anotaciones el intérprete sabe como realizar
la partitura al igual que en el barroco sabian como interpretar el bajo
cifrado. Ejemplos de estos “mapas” pueden encontrarse a cientos en los
Ilamados Real Books, colecciones de standards (Chamizo, 2009, p. 27).

Sawyer (2000) describe a continuacion el desarrollo del lenguaje jazz por parte del
improvisador, la forma en la cual éste adquiere el vocabulario a partir de la conjuncién de dos
elementos; por un lado el aprendizaje y memorizacion de elementos musicales aprendidos de
diferentes musicos, frases compuestas por intérpretes de referencia; por otro, su combinacion con
contenidos creados por él mismo, sin los cuales la improvisacion carece de la personalidad que la

caracteriza.
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Ambos aspectos son imprescindibles para el dominio de la improvisacion, pues el conjunto
de frases musicales creadas por los intérpretes de referencia constituye el vocabulario comin entre
los jazzistas, sin cuyo conocimiento compartido no existiria la comunicacién, y sin la composicion
de sus propias frases, faltaria singularidad en el discurso:

El repertorio de frases propias desarrollado personalmente por un musico
contribuye a un estilo reconocible. Ademas de estas frases creadas de
forma Unica, la mayoria de los musicos también usan frases que han sido
utilizados por muchos otros artistas a lo largo de la historia del jazz, vy,
para el oyente conocedor ese uso invoca un rico complejo de asociaciones
a otras ocasiones de escucha. Asi, la tension entre el uso de sus frases y el
uso de las frases tradicionales crea la tension entre crear algo nuevo, pero
mantenerse dentro de la tradicion del género del jazz, y que su audiencia
pueda entender lo que esta haciendo. Si la interpretacion es demasiado
diferente, el pablico no lo entendera; El respeto a la audiencia requiere
que los muasicos mantengan un cierto grado de continuidad con la tradicion
(p. 181).

La memorizacion de esas frases compartidas, denominadas licks, motivos melddicos
comunmente utilizados que encontrados en solos de intérpretes historicos, es una herramienta
esencial para la adquisicion del lenguaje jazz (Geyer, 2012, p. 14). Ese vocabulario comdn esta
formado por patrones predictibles, tendencias tonales y clichés armonicos que se repiten,
consiguiendo el reconocimiento del material escuchado, creando asi marcos de comunicacion y
aprendizaje (Paney y Buonviri, 2014). Para el dominio de este material musical, el trabajo de los
diferentes contenidos de memoria es fundamental en el proceso de aprendizaje (Noice, Jeffrey,
Noice y Chaffin, 2008).

En la asignatura de Saxo Jazz en los conservatorios superiores de la CAV y Navarra se
trabajan, tanto el aprendizaje de material musical compuesto por los saxofonista creadores del

estilo, como la memorizacion de frases musicales compuestas por el propio alumnado, con el fin
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de que éste domine los elementos musicales de la tradicion historica del jazz, pero sin olvidar la
busqueda de la voz propia, verdadera esencia del estilo.

También se requiere un conocimiento profundo de la armonia musical para improvisar
(Berliner, 1994), pues “los improvisadores necesitan entender como funciona la teoria con el fin
de crear musica, mientras que los intérpretes de obras escritas pueden, técnicamente, tocar su
repertorio sin entender la teoria detréas de la obra” (Woosley, 2012, p. 13). El conocimiento de la
armonia posibilita el dominio de la conduccion de voces, pudiendo asi improvisar conectando los
distintos acordes de las composiciones de manera natural, consiguiendo de ese modo la
construccion de lineas melddicas adecuadas. Para llegar a un entendimiento completo de la armonia
es necesaria la practica de un instrumento polifénico, pues son complejos de entender conceptos
tan abstractos desde la interpretacion con un instrumento monofénico. Debido a ello el estudio del
piano es una ayuda imprescindible para la comprension e interiorizacion de la armonia de los temas,
pues a la capacidad de tocar varios sonidos simultaneos, el piano suma el valor de la imagen, el
componente visual, al poder ver en el teclado la disposicion y movimiento de los acordes.

Como se puede ver, la diferencia en el proceso de aprendizaje entre el alumnado de la
especialidad de Saxo Jazz y el alumnado de Saxo Clésico es que, paralelamente al dominio
instrumental, el alumnado de Saxo Jazz también ha de alcanzar el dominio de lo idiomatico, para
lo cual ha de invertir gran parte de su tiempo de estudio. Con este fin, en primer lugar, se promueve
en el estudiante la escucha del jazz (Dunscomb, 2002). Mas tarde se procede al andlisis, extraccion
y extrapolacion de los contenidos, concediendo al desarrollo de las capacidades auditivas un gran
peso en la educacion musical (Gamso, 2011).

Las capacidades auditivas se han de trabajar lo antes posible, pues las mismas estan ligadas

al desarrollo cognitivo del ser humano, progresando con mayor eficacia cuanto mas temprana es la
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edad del individuo, de la misma forma que sucede en el aprendizaje del lenguaje oral. Mufioz
(2003) indica que “hacia los seis afios el nifio evoluciona en su afinacion y amplitud de extension
vocal. El desarrollo ritmico-motriz continta su desarrollo llegando a una gran sincronizacion. La
musica empieza a ser valorada por ella misma” (p. 81).

En la ensefianza musical reglada existe poco espacio para el trabajo de los aspectos
relacionados con lo auditivo, dado que no se encuentran asignaturas dedicadas exclusivamente a
este objetivo hasta el Grado Superior. Se sigue haciendo hincapié en la lectura de partituras,
olvidando muchas veces lo auditivo frente a lo visual, como si se pudiera aprender un lenguaje
mediante la lecto-escritura, y no a traves de la escucha, modo en que lo hace el ser humano en su
etapa mas inicial (Sloboda, 1985).

Trallero (2008) compara el valor del oido en el aprendizaje de la musica con el del
aprendizaje de una segunda lengua:

La voz no contiene nada mas que lo que el oido escucha, lo que significa
que si hablamos mal una lengua es porque no la escuchamos
correctamente. Si le damos al oido la posibilidad de escuchar
correctamente mejoramos de forma instantanea e inconsciente la emision
vocal. Escuchamos mejor y, por lo tanto, hablamos mejor. Es necesario
seguir un proceso similar al de la adquisicion del lenguaje en el &mbito de
la educacién musical, ya que la logica y eficacia del mismo son
argumentos suficientes como para pensar que no deberia haber diferencias
sustanciales al aprender uno y otro lenguaje. Las oportunidades que tenga
el alumno para hacer mdsica "de oido", ya sea para aprender nuevas
canciones, para improvisar o para componer, seguirdn siendo una parte
imprescindible de su formacidn musical. Las principales caracteristicas de
la masica, especificamente el tono, el timbre, la intensidad y el ritmo, se
encuentran en el lenguaje oral. Por esto la musica prepara el oido, la voz
y el cuerpo del nifio a escuchar, integrar y emitir sonidos del lenguaje.
Ademas, la musica puede ser considerada como un lenguaje pre-
linguistico, ya que tiene casi todas las caracteristicas del lenguaje oral
excepto por el valor semantico (p. 9).
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En el proceso de interiorizacion de los contenidos, su interpretacion con la voz, antes que
con el propio instrumento, es una herramienta fundamental, pues como apunta Mufioz (2009):

Varias son las razones para nosotros por las que creemos en la voz como
instrumento basico, individual y colectivo, y no en cualquier otro
instrumento, para la educacion musical. La posibilidad de expresarse con
la mayor naturalidad y espontaneidad posibles, es mayor que con la
practica instrumental, y nos permitird profundizar mejor en los objetivos
que nos propongamos (p.328).

El trabajo adecuado de las capacidades auditivas es fundamental para el desarrollo de la
pre-escucha, entendida como la capacidad del intérprete de anticipar los sonidos antes de su
emision y audicion, elemento esencial en la interpretacion musical, estando muy unidos el nivel
alcanzado en esta capacidad con la calidad de la improvisacion. ElI dominio de este aspecto en la
ejecucion de la musica clésica es relativamente sencillo, pues el musico conoce la frase a interpretar
antes de que se produzca, pero no sucede asi en la improvisacion, en la cual la decisién sobre la
eleccion de la frase a ejecutar se realiza instantaneamente. Debido a ello, la pre-escucha se ha de
trabajar especialmente en este estilo a través de ejercicios especificos para ello, pues un déficit en
esta habilidad origina problemas de afinacidn, falta de precision en el tempo y errores en la eleccion
de notas. En este cometido, el dominio del lenguaje musical, como en tantos otros aspectos del
aprendizaje musical, es una herramienta de gran ayuda.

Otra cualidad de la improvisacién debe ser la creatividad. Guilford (1952) indica que la
creatividad se refiere a las aptitudes que son caracteristicas de los individuos creadores, como la
fluidez, la flexibilidad, la originalidad y el pensamiento divergente. McPerson y Limb (2013), en
sus estudios de neurociencia cognoscitiva, sugieren que la improvisacion de jazz es un modelo

experimental fundamental para el estudio de la creatividad espontanea. Esta es una capacidad que
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se atribuye a los musicos de jazz en mayor medida que a los de otros estilos, por el impacto positivo
que la improvisacion tiene en la creatividad (Hargreaves y Koutsoupidou, 2009).

Sobre la importancia de la creatividad y la forma de potenciarla, Lépez de la Llave y Pérez-
Llantada (2006) afirman lo siguiente:

Desde hace mas de cincuenta afios los psicologos han tratado de
identificar las dimensiones definitorias de la creatividad como capacidad
humana. Llegar a conocer estas caracteristicas seria de gran interés para
disefiar estrategias encaminadas al desarrollo de esta capacidad, tan
beneficiosa para las personas y para toda la sociedad. Una de sus
caracteristicas es la fluidez, la emision de un gran nimero de ideas en una
situacion. Para que se manifieste esta fluidez es necesario que no se
“castigue” su ocurrencia, que se permita que esa persona exprese todas
sus ideas, y que aunque algunas resulten extrafias, chocantes, no se le
critique, sino que se alabe, se refuerce positivamente su conducta (p. 60).

Al igual que sucede con lo auditivo, no se encuentran asignaturas especificas dedicadas en
exclusiva la creatividad en la ensefianza musical reglada en las comunidades analizadas.

El sistema de ensefianza que se lleva a cabo en los centros especializados en jazz en el
Estado esta basado en metodologias aplicadas en centros internacionales de prestigio: “actualmente
el jazz que se transmite de forma académica pretende seguir los pasos de aquel que comenzé a
organizarse en escuelas como el Berklee College, hasta el punto de ofrecer las mismas
metodologias de ésta como un criterio social de calidad en la ensefianza” (Casas, Montero y P0zo0,
2015, p. 58).

La especialidad de jazz que se estudia en la CAV y Navarra basa el aprendizaje del jazz en
el dominio del bebop, el llamado lenguaje del jazz (Chacon, 2009). Desde el comienzo de la
implantacion del jazz en las estructuras de la educacion formal, “frente a otros estilos de jazz, el

estudio del vocabulario y repertorio de bebop se hizo mas destacado” (Beale, 2001, p. 256).
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Considerado como lenguaje demasiado primario, existen muy pocos contenidos en los curriculos
de jazz sobre el estilo originario de New Orleans (Leder, 2016).

En lo referente a la técnica instrumental necesaria para la interpretacion del jazz, en el caso
del saxo se trabajan los mismos apartados técnicos que en el estilo clésico, pero buscando diferentes
resultados. Se debe dominar el sonido, la articulacién, la afinacion, las digitaciones y los registros,
pues, aunque el resultado final pueda ser distinto, se trabajan los mismos aspectos técnicos (Duke,
1987).

Las diferencias en el aprendizaje del estilo jazz y el clasico de saxo en cuanto a la técnica
instrumental son similares a las existentes en el aprendizaje de los diferentes idiomas. Utilizando
las mismas herramientas (garganta, lengua, respiracion, labios...) el resultado es diferente, la
sonoridad resultante es distinta, pero el alumnado ha de dominar los mismos elementos fisicos y
similares conceptos musicales. De la misma forma que todos los hablantes deben dominar las
mismas herramientas para utilizar las distintas lenguas, los saxofonistas deberan dominar los
mismos recursos técnicos para interpretar los distintos estilos (Allen, 2015).

A este respecto existe un debate en el mundo saxofonistico sobre los beneficios de la
préactica interpretativa de ambos estilos, jazz y clasico. Gil (2014) defiende que, con un grado de
dominio técnico adecuado, el saxofonista es capaz de interpretar ambos estilos:

Tocar el saxofén de forma clésica o tocarlo de forma “jazzistica” requiere
de un estudio concienzudo de las caracteristicas estéticas de cada estilo,
de las técnicas propias para alcanzarlo y de una equipacion apropiada
(boquilla, lengieta, saxofon). Nuestro cerebro es capaz de adaptarse a
situaciones radicalmente diferentes, buscando una forma de actuar que
responda a los estimulos mas dispares. Un mismo grupo muscular puede
usarse para coger un boligrafo o para utilizar un martillo. ¢Sera, en
consecuencia, posible que el saxofonista haga uso de su instrumento de
maneras diferentes? (p. 3).
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Desde diferente punto de vista, hay saxofonistas, como Walsh (2017), que creen que el
estudio de un estilo puede afectar negativamente sobre el otro:

¢Quien no ha escuchado a un saxofonista de jazz interpretar una pieza
clasica sin respeto estricto por las articulaciones o matices escritos; o a
un saxofonista clasico tocar una obra de jazz sin el minimo swing o
atacando cada nota?

Finalmente, es imprescindible para el intérprete el tratamiento de todos los aspectos
musicales aqui mencionados de forma grupal, para lo cual se ejercita el alumnado de los
conservatorios superiores de la CAV y Navarra en las clases de Combo y Big Band. En ellas se
trabajan los diferentes aspectos de la interpretacion colectiva y la comunicacion entre los
miembros, realizdndose ésta de una forma distinta que en el estilo clasico (Seddon y Biassuti,
2009). El sistema educativo ha de proveer al alumnado de las herramientas necesarias para el
dominio de los diferentes estilos, “se requiere de una adecuada gestion de los recursos educativos
para promover aprendizajes de calidad, que permitan a los estudiantes desenvolverse de forma
activa y eficiente en esta Era de la Informacion” (Morales, Garcia, Campos y Astroza, 2013, p. 2).

La finalidad Gltima de la ensefianza ha de ser generar en el alumnado una estructura
cognoscitiva en la que basar sus saberes tedricos y practicos, mediante el desarrollo de la capacidad
del aprendizaje autobnomo y continuo. Se trata de aprender a aprender (Gertrudix y Gertrudix,
2011).

2.4. Estilos de aprendizaje y estrategias cognitivo-emocionales

Los musicos de jazz han sido percibidos como individuos con comportamientos, conductas
y formas de pensar diferentes de los masicos clasicos. La asociacion del jazz con la literatura y el
cine, ya mencionada anteriormente en este trabajo, ha creado la imagen del musico de jazz como

un personaje distinto. La gran cantidad de biografias de musicos de jazz, ficcién literaria y
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cinematografia relacionada con el jazz, como El perseguidor, relato de Cortézar (Goialde, 2010)
basado en la vida de Charlie Parker, peliculas como Round Midnight (Tavernier, 1986),
protagonizada por Dexter Gordon e inspirada en las vidas de Bud Powel y Lester Young, o Bird
(Eastwood, 1988), también sobre la vida de Charlie Parker, han creado toda una mitologia
alrededor del masico de jazz.

Por otra parte, estudios recientes muestran que distintos comportamientos estan asociados
a la escucha de los diferentes géneros musicales (Drosser, 2012). Otros autores han demostrado
que el aprendizaje musical tiene un impacto sobre el individuo, pues mejora otras habilidades no
musicales (Bilhartz, Bruhn y Olson, 1999), como el incremento del coeficiente intelectual
(Schellenberg, 2004), la prosodia (Thompson, Schellenberg y Husain, 2004), o los resultados
académicos (Hodges y O’Connell, 2007).

Autores como Benedek, Borovnjak, Neubauer y Kruse-Weber (2014) afirman que la forma
de pensar de los musicos de jazz puede ser diferente de la de los musicos clésicos, ya que los
masicos de jazz tienen una mayor capacidad de pensamiento divergente (potencial cognitivo-
creativo). En la misma linea, Da Costa, Paez, Sanchez, Garaigordobil y Gondim (2015) también
afirman que la improvisacion va unida a pensamiento divergente.

Por otro lado, existen estudios que encuentran rasgos personales que distinguen a los
estudiantes de artes exitosos de quienes no lo son (Csikszentmihalyi, 2014). Aungue el criterio de
eleccion del instrumento musical al cual dedicarse es muy variado (Oya y Herrera, 2013), estudios
como los de Kemp (1996) o Mihajlovski (2013) muestran diferencias psicologicas entre intérpretes
de los diversos instrumentos.

Sorprendentemente, tras mostrar que el aprendizaje musical tiene un impacto en otras

habilidades, que existen diferencias entre los escuchantes de distintos estilos, entre intérpretes de
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los diversos instrumentos, y la imagen existente del musico de jazz como individuo distinto del
masico clésico, no se han encontrado apenas estudios que profundicen en las diferencias en el
aprendizaje en estos intérpretes frente a otros, y mas concretamente, en aspectos como las
estrategias cognitivo-emocionales y los estilos de aprendizaje.

Diaz (2012) describe el aprendizaje como “una serie de procesos bioldgicos y psicologicos
que ocurren en la corteza cerebral que, gracias a la mediatizacion del pensamiento, llevan al sujeto
a modificar su actitud, habilidad, conocimiento e informacion, asi como sus formas de ejecucion,
por las experiencias que adquiere en la interaccion con el ambiente externo, en busca de dar
respuestas adecuadas” (p. 6).

Entre el alumnado se encuentran diferentes estilos de aprendizaje: “los estudiantes aprenden
de diferentes maneras; tienen preferencias y modos individuales de como perciben y procesan la
informacion” (Romero, Salinas y Mortera, 2010, p. 6). La investigacion de Casas (2013) concluye
que en el proceso de aprendizaje se encuentran diferencias significativas entre musicos de jazz y
clésico:

En jazz un ejemplo de decision previa es la de preferir tocar de continuo y
aislar las dificultades mas tarde, relacionada con el nivel de
procesamiento analitico. En el clasico las decisiones estan relacionadas
también con el procesamiento analitico, como una jerarquizacion de las
armonias y con las texturas y las digitaciones... (p. 309).

En la cultura clasica veiamos que primaban el logro si se adaptaba a la
idea del autor y al estilo de la pieza. Esto quiere decir que en ambos casos
nos situamos ante teorias que no han roto con el principio epistemologico
de que el aprendizaje es el resultado de aproximaciones 0 copias a un
modelo de la realidad. Sin embargo, la cultura jazzistica, focalizaba en el
criterio de evaluacién en el propio aprendiz. En la cultura de jazz
describian que es un proceso de creacion personal e idiosincratico, en el
que priman su concepcion de la expresion y la sensacion de comodidad al
tocar. Lo que los jazzistas definian en la evaluacién son procesos mas
autorreguladores en el que es la misma persona la que realiza la
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performance y la que evalta los logros, y no persigue un tnico modelo de
realidad que deba ser univocamente alcanzado. (p. 328).

Gonzalez (2011) sostiene que es importante el estudio de los estilos de aprendizaje del
alumnado para un desarrollo adecuado de su autonomia, y que su conocimiento permite adecuar
las estrategias del aprendizaje. Tradicionalmente el musico de jazz ha sido percibido como un
individuo que utiliza estas estrategias de diferente modo que los musicos clasicos (Creech et al.,
2008).

En el articulo Learning Strategies, Madrid (2000) aporta la siguiente definicion de Oxford
(1990): “las estrategias de aprendizaje son acciones especificas del alumno para aprender mas facil,
mas rapido, mas agradable, mas autodirigido, mas eficaz y mas transferible a una nueva situacion”.
Segiin Zapata (2010) las estrategias de aprendizaje “se forman como parte de la respuesta del
individuo a las demandas de su entorno. Son herramientas cognitivas que resultan particularmente
Utiles a cada sujeto para completar una tarea especifica”.

Las estrategias cognitivo-emocionales son aquellas con los que una persona interpreta,
evalla y reacciona ante la realidad. Su conocimiento facilita la comprensién, manejo y
modificacion de las emociones y los comportamientos (Hernandez-Guanir, 2002). “Estilos
cognitivos” es el término usado por la psicologia cognitiva para estudiar la forma en que cada
persona representa, organiza, procesa, analiza, transforma, utiliza y recuerda la informacion
(Padilla, Rodriguez y Lopez, 2007):

Los Estilos Cognitivos se refieren a las formas en que se percibe, recuerda
y piensa, 0 a como se descubre, almacena, transforma y utiliza la
informacion; los estilos reflejan patrones de procesamiento de
informacion y estan relacionados con las tendencias de la personalidad
del individuo. Son conjuntos de rasgos estables intelectuales, afectivos y
emocionales mediante los que una persona interactda en un ambiente de
aprendizaje (p. 3).
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Otro rasgo diferenciador del musico de jazz la muestra Garnett (2013) cuando dice que el
masico de jazz asume un mayor riesgo en su interpretacion que musicos de otros estilos, llegando
a defender el “error” como estrategia creativa:

Si, el riesgo invita a acciones que otros podrian decir mas tarde son
"errores”. Pero el éxito requiere tomar riesgos inteligentes. Eso significa
ser lo suficientemente valiente como para correr riesgos cuando se
deberia. Y significa ser lo suficientemente valiente como para alejarse de
los riesgos que no debes tomar. La improvisacion se centra en estar
dispuesto a estar en el momento y responder a lo que esté sucediendo a su
alrededor.

Para concluir, con el fin de que la improvisacion tenga calidad, contenido y forma se han
de trabajar las diferentes capacidades a alcanzar por el improvisador, llevando a cabo un

tratamiento especifico de las estrategias de aprendizaje utilizadas (De Bézenac y Swindells, 2009).
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CAPITULO 3. El saxo y el jazz en el ambito geogréafico de esta investigacion

En este capitulo se profundiza en la relacion entre el saxo y el jazz en la CAV y Navarra,
desde la cercania al entorno en el cual se realiza este trabajo. Si anteriormente se han tratado estos
temas a nivel general, en este capitulo se concreta en estos territorios en particular. Se muestra la
tradicion del saxo en las comunidades analizadas describiendo a los primeros intérpretes relevantes
en ellas, y se expone la situacion del aprendizaje del jazz en la ensefianza no reglada: escuelas de
masica y otros ambitos formativos.

3.1. Tradicién del saxo en el estilo jazz en la CAV y Navarra

La tradicion del saxo en el estilo jazz en los territorios analizados esta méas extendida
comparativamente que en sus comunidades limitrofes. Intérpretes relevantes de la escena nacional
han nacido o se han asentado en la CAV y Navarra.

Uno de los factores que justifican esta situacion es la posicién econémica acomodada de
estos territorios. El desarrollo econdmico influye sobre el nivel musical alcanzado (Albert, 2006),
al producirse una mayor inversion en educacion, y de la misma forma, en conciertos, agrupaciones,
etc.; en definitiva, en un mayor nivel cultural. Su capacidad econémica va unida a sus resultados
en lo cuantitativo y cualitativo. Su situacién geografica también es un factor influyente, la cercania
con Francia, y por ello con Europa, es otra via de enriquecimiento cultural.

Otro factor a destacar es el arraigo que tienen los festivales de jazz de Vitoria y de San
Sebastian (1966, el méas antiguo de Europa) en las comunidades estudiadas. Otros festivales de la
zona son también relevantes como los de Getxo (1975) y Pamplona (Jazzfermin, 1998). Esta
tradicion de conciertos en verano atrae a miles de personas a estas ciudades a escuchar a los

intérpretes destacados en ese momento. Ademas, al otro lado de la frontera, el festival de Bayona



62

(1990-2002), también ha dado oportunidad a los aficionados de escuchar a estrellas de renombre
internacional.

3.2. Primeros intérpretes relevantes en estas comunidades

La existencia de referentes cercanos, artistas locales con los cuales los aspirantes a serlo se
identifican y admiran, ha sido decisivo en el crecimiento del jazz en estos territorios. Gottlieb
(1999) califica a los musicos de jazz locales como los verdaderos “soldados del jazz”,
imprescindibles en la escena jazzistica. Estas figuras alcanzaron un grado de excelencia en una
época en la cual era dificil acceder a los conocimientos, por la inexistencia de un sistema educativo
tan desarrollado como el actual, y por no contar con las ayudas tecnoldgicas o mediéticas tan al
alcance en la actualidad. Estas dificultades a las que tuvieron que enfrentarse no hacen sino poner
en valor la alta personalidad y las capacidades de estos intérpretes pioneros, comenzando por el
saxofonista considerado como el introductor del jazz en Navarra, Paulino Vacas.

Paulino Vacas (1904-1984) fue un brillante clarinetista y saxofonista, reconocido por los
jazzmen navarros como su iniciador en este estilo. Natural de Andosilla, a los dieciocho afios
ingresé en la Orquesta Municipal de San Sebastian, formando parte a los 22 afios de la considerada
como mejor orquesta de Espafia en esa época, Orquesta Casablanca (Gran Enciclopedia de
Navarra). Entre 1939 y 1952 form¢ parte de las orquestas de baile de los barcos de la compafiia
Ibarra que realizaban la linea Buenos Aires-Bilbao. En estos ambientes Vacas tuvo sus primeros
contactos con musicos de jazz, de los que aprendié numerosas técnicas de ese estilo. A su vuelta a
Pamplona en los afios sesenta se dedico a tocar en orquestas, complementando esta actividad
profesional con la imparticion de clases particulares. Fue profesor de varios musicos navarros que
después se dedicarian al jazz, como Pedro Iturralde, Francisco Javier Garayalde y el propio autor

de este trabajo.
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Pedro Iturralde (Falces, 1929), catedréatico en el Real Conservatorio de Madrid, es poseedor
de una carrera como concertista de relieve internacional. Figura importante en la difusion del saxo
en Esparia, elevé el conocimiento y dominio de este instrumento junto a otras figuras mundialmente
reconocidas, como Defallette (1922-2002, profesor en el Conservatorio de Paris), Viola (1920-
2001, profesor en Berklee College, Boston), o Londeix (1932, profesor en el Conservatorio de
Burdeos) con los cuales se relacionaba. También fue el precursor del género, ahora tan popular,
Ilamado jazz flamenco, grabando junto a Paco de Lucia (1947-2014), los primeros discos de este
estilo (Goialde, 2017, p. 176).

Francisco Javier Garayalde (Pamplona, 1946) fue catedratico en el Conservatorio Superior
de Navarra, donde ejercié como profesor de Saxo Clasico durante la mayor parte de su trayectoria.
Impartié clases en la especialidad de jazz en los comienzos de la implantacion del Grado Superior
de este estilo, al coincidir ésta con el final de su carrera profesional académica. Paralelamente a su
ejercicio docente su recorrido como concertista es amplio, siendo reconocido como uno de los
mejores saxofonistas del pais durante décadas. Su figura ha sido clave en el desarrollo del saxo y
el jazz en estos territorios, pues es el Unico saxofonista de los aqui citados que ha permanecido
siempre en las comunidades analizadas.

Vlady Bas (Bilbao, 1929) se desplaz6 a Madrid en 1952, donde ha desarrollado su carrera
artistica. Lleg6 a tocar con Armstrong (1901-1971) y en 1958 fue seleccionado por George Wein
para participar en el Festival de Jazz de Newport (EEUU). En 1974 participé en la 12 edicion del
Festival de Jazz de Madrid. Ha compartido escenario con conocidos jazzistas como Slide Hampton
(1932), Johnny Griffin (1928-2008), Stan Getz (1927-1991), Ponny Poindexter (1926-1998) o Paul

Desmond (1924-1977).
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Asentado en Bilbao en 1984, Andrzej Olejniczak es uno de los saxofonistas polacos con
mas reconocimiento internacional. Fue cofundador del grupo Sunship y miembro de uno de los
mejores grupos de fusion-jazz de Europa en la década de los 80, String Connection. Durante sus
estudios de musica clasica empieza su interés por el jazz y otros estilos de musica cercanos a este
estilo. Ha sido profesor en diferentes centros y numerosos saxofonistas han asistido a sus clases
siendo un referente, especialmente en la zona de Vizcaya. Actualmente es profesor de Combo en
el Conservatorio Superior de la CAV.

3.3. El aprendizaje del jazz en la ensefianza no reglada: escuelas de musica y otros
ambitos formativos

Se analiza en este punto la situacion del aprendizaje del jazz fuera de la ensefianza reglada,
en los diversos ambitos en los cuales se pueden encontrar actividades jazzisticas en estas
comunidades. Dentro de la educacion no formal coexisten dos tipos de centros educativos donde
se observa un tratamiento en mayor o menor medida del jazz: las escuelas de musica publicas y las
escuelas de musica privadas.

En lo referente a las escuelas pablicas, a partir de la implantacién de la LOGSE el concepto
cambia, desde entonces se ofrece formacion musical a un nivel de iniciacién en la ensefianza no
reglada en las escuelas de musica (de Alba, 2015) y a través del Grado Elemental en la ensefianza
reglada en escuelas y conservatorios. EI Grado Elemental es el nivel inicial de las ensefianzas
regladas musicales similar al existente en el anterior Plan de 1966, enfocado a nifios (edad de acceso
de 8 a 14 afos) y con caracter preparador a las ensefianzas musicales profesionales.

Este grado desaparece por completo en Navarra (Goldaracena y Jimeno, 2008) y permanece

en algunos centros en la CAV, cuestionandose por lo ilogico de una titulacién académica
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profesional en ese tramo de edad, colisionando su filosofia con la de las escuelas de musica (Diaz,
2004, p. 97).
Los centros publicos donde se ofrece el Grado Elemental de Mdsica en la CAV son:

Conservatorio Profesional Jesus Guridi de Vitoria
Conservatorio Profesional Francisco Escudero de San Sebastian
Conservatorio Profesional de Renteria

Conservatorio Profesional de Baracaldo

Conservatorio Profesional de Lejona

Conservatorio Profesional de Irin

Conservatorio Profesional de Durango

O N o g B~ wDd e

Conservatorio Profesional Juan Criséstomo de Arriaga de Bilbao

Existen otros centros de titularidad privada autorizados para ofrecer el Grado Elemental de
Mdsica en la CAV:

Arizgoiti de Basauri

Landaluze Musikaltegia de Llodio
Lorofio de Bilbao

Liceo Musical Vizcaino de Bilbao
Bedmar de Bilbao

Musikasi de Bilbao

Sociedad Coral de Bilbao

Julia Foruria de Gernika

© 0 N o g Bk~ w DN PE

Soinu de Getxo

10. Larrabetzu de Larrabetzu

Jimenez (2005) explica las razones de la desaparicion del Grado Elemental de Musica de
los conservatorios:

Ciertas comunidades autonomas han eliminado de sus respectivas ofertas
educativas los conservatorios de grado elemental y por defecto, toda
iniciativa de implantacién en sus territorios de plazas para este primer



66

nivel (grado elemental). La causa es la baja rentabilidad econdmica y
educativa de los estudios de grado elemental en un conservatorio. En lugar
de este tipo de centro, las administraciones educativas han preferido la
formula de las escuelas de musica... pretende flexibilizar, modernizar y
aproximar al conjunto de la sociedad la ensefianza especializada de la
musica, al mismo tiempo que establecer un modelo de financiacion
compartido entre la administracion educativa, las administraciones
locales y los alumnos. A grosso modo, éstas son las razones, junto la
incongruencia y la confusion que supone la coexistencia de ensefianzas
musicales regladas y no regladas, por las cuales una gran parte de los
conservatorios elementales han sido reconvertidos o suplantados por las
escuelas de musica (p. 369).

La mayoria de centros anteriormente dedicados a ofrecer el Grado Elemental se convierten
en escuelas de ensefianza musical no reglada, y ya no estan orientadas a la preparacion del
alumnado para el Grado Profesional como sucedia anteriormente. Tras el cambio de ley quedan
como centros difusores de la cultura musical justificados por si mismos, sin la obligacion de emitir
titulaciones ni dirigir al alumnado hacia ensefianzas mas profesionales (Goldaracena, 2009). Al
eliminar de las escuelas de musica el Grado Elemental, éstas retoman la funcion que ya les otorgaba
la LOGSE vy que esta avalada por la LOE: la formacion de aficionados y la cohesion social (Caro,
2010).

A continuacién, se hace un breve analisis de la normativa en Navarra y en la CAV sobre
ensefianzas musicales no regladas, donde se muestra la flexibilidad, la capacidad de estos centros
de desarrollar planes pedagdgicos propios, con posibilidad de inclusién de nuevos estilos de
mausica, y con ello, el jazz.

Navarra

La Ley Orgéanica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema Educativo,
integra plenamente a las Ensefianzas Artisticas en el sistema educativo. En Navarra es el Decreto

Foral 421/1992, de 21 de diciembre, el que establece las normas basicas por las que se regira la
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creacion y funcionamiento de las Escuelas de Mdsica y Danza. Posteriormente se aprueba el
Decreto Foral 79/2010, de 13 de diciembre, por el que se modifica el Decreto Foral 421/1992, de
21 de diciembre y se aprueban normas bésicas para la creacion y funcionamiento de las Escuelas
de Mdsica y Danza, para adaptarlos a la Directiva 2006/123/CE, del Parlamento Europeo y del
Consejo, de 12 diciembre de 2006, relativa a los servicios en el mercado interior.

Este decreto solamente se refiere al inicio de la actividad propia de las escuelas de musica
y danza sin necesidad de recabar previamente una autorizacién administrativa, regulando un
conjunto de medidas de simplificacion administrativa que faciliten a las personas fisicas o juridicas
la puesta en marcha de actividades empresariales o profesionales en el &mbito de la Comunidad
Foral de Navarra.

El preambulo del Decreto Foral 421/1992, de 21 de diciembre se refiere a la flexibilidad
que existe en su regulacion para adaptarse a las demandas del alumnado:

Atendiendo a la identidad propia de las Escuelas de Mdsica y de Danza,
la presente disposicion establece una regulacion para éstas
suficientemente flexible como para que puedan desarrollar una oferta
formativa de calidad, adaptada a la diversidad de situaciones y
necesidades a las que deben dar respuesta. En ellas la ensefianza de la
musica y de la danza queda enmarcada dentro del ambito de la realizacién
personal que revertira necesariamente en su entorno social (p. 3).

En el CAPITULO I: Disposiciones de caracter general, se puede ver la capacidad de estos
centros de desarrollar un plan pedagdgico propio:

El Plan Pedagogico es el documento que plasma de forma coherente la
linea pedagdgica de la Escuela, una vez analizada la propia realidad
interna y el contexto socioeconémico y cultural. En él se deberan
especificar los objetivos propios del Centro, las especialidades ofertadas,
los aspectos pedagogicos de las ensefianzas, la organizacion de estas, los
criterios de admision, promocion y pérdida de plaza de los alumnos vy,
como apartado final, se precisara la organizacion administrativa del
Centro (p. 5).
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En el CAPITULO II-Ordenacion de las ensefianzas, en el articulo 9° se muestra la apertura
a estilos de musica diversos:

1. Las Escuelas de Musica deberan abarcar, como oferta basica, los
siguientes ambitos de actuacion:

a) Préactica instrumental. Esta se podra referir tanto a instrumentos
propios de la “musica clasica”, como a instrumentos de raiz tradicional o
de la “MUsica Moderna”. En todo caso, la oferta que realice la Escuela
de Musica debera ser de tal modo coherente que permita la practica de la
musica en grupo (p. 5).

En el articulo 11° del mismo capitulo, se refiere a la autonomia de centro:

Las Escuelas de Musica y/o Danza en el marco del presente Decreto Foral
tendran plena autonomia pedagdgica y organizativa (p. 6).

Comunidad Auténoma Vasca

En la legislacion vasca se puede ver cdmo esta capacidad de organizacion al margen de
titulaciones permite incluir ensefianzas en estilos de musicas como el rock, el folk y el jazz. La
normativa que regula estas ensefianzas es el Decreto 289/1992, de 27 de octubre, por el que se
establecen las normas bésicas que regiran la creacion y funcionamiento de los centros de ensefianza
musical especifica no reglada, escuelas de masica, en la CAV.

En este decreto, en el Titulo I, Capitulo I, articulo 3°, referente a los objetivos de estos
centros, se menciona la oferta en diferentes estilos:

f) Ofertar toda la gama existente en torno a la actividad musical, tanto en
cuanto mausica clasica, antigua, moderna, de raiz tradicional, popular,
tendencias diversas, rock, jazz, masica electronica, etc. (p. 6).

En el Titulo I, Capitulo Il de la ordenacidon de sus ensefianzas, en el articulo 4° se encuentran

referencias a estos estilos:
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Articulo 6.-Las ensefianzas de Escuelas de Musica se dividiran, en todos
sus niveles, en ramas:

Rama de Canto, tanto solista como coral

Rama de Mdsica instrumental sinfonica

Rama de Mdsica instrumental y danza de raiz tradicional

Rama de tendencias diversas: jazz, rock, pop, musica electrénica

Rama de instrumentos polifonicos (p.7).

Como se puede ver, en la normativa de estos centros se halla un espacio para el aprendizaje
de estilos modernos. En esta comunidad existe oferta de ensefianza de jazz en diferentes escuelas
municipales, siendo la Escuela Municipal de Musica y Danza de San Sebastian un referente. En el
ambito de las escuelas privadas se encuentran algunas de ellas dedicadas mayoritariamente a la
ensefianza de musica moderna. Esto sucede en ciudades con una poblacion suficiente para
posibilitar esta oferta formativa musical, como Bilbao o Pamplona, donde este nivel de
especializacion es posible e interesados por el rock, jazz o el folk se forman a un nivel generalmente
“de aficionado”.

En Bilbao se encuentra la escuela de musica Mr. Jam, un centro privado, estilisticamente
mas enfocado al rock, aunque también oferta contenidos de jazz. En este centro se pueden cursar
estudios de asignaturas teoricas de jazz y Saxo Jazz, como describe en su pagina web:

Mr. Jam afiade a las asignaturas de Instrumentos, la formacion necesaria
en la Teoria musical. Puedes disefiar el sistema que mas se adapte a tus
necesidades: lenguaje musical, de jazz, improvisacion jazz, saxo jazz, etc.

En Navarra se encuentra la Escuela de Mdusica Zabalza, centro dedicado a la musica
moderna, ofertando la formacion necesaria para preparar las pruebas de acceso a los conservatorios,
como se puede ver en la web:

En las distintas materias que aqui podras cursar, tanto instrumentales
como tedricas, adquiriras unas habilidades que te serviran tanto para una
actividad musical profesional o amateur, como para preparar una
continuacion en estudios superiores de conservatorio.
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Por otra parte, en varias escuelas de musica se han formado big bands. Este tipo de
agrupacion tiene unas caracteristicas que lo hacen atractivo; por un lado, una riqueza timbrica
instrumental que seduce al gran publico, y por otro la sencillez de la interpretacion requerida. Esta
facilidad en la interpretacion estd basada en el predominio de mdsica escrita, con arreglos
especificos para esta formacion, los cuales estan compuestos de forma que consiguen una sonoridad
interesante sin tener que contar entre sus filas con improvisadores de alto nivel.

Como consecuencia de la expansion de estas agrupaciones nace la recientemente creada
Euskadiko Ikasleen Orkestra (E1JO)-Joven Orquesta de Jazz del Pais Vasco (2014), impulsada por
el profesorado de Saxo del Conservatorio Profesional de Vitoria. Estd patrocinada por el
Departamento de Educacion y Politica Linguistica del Gobierno Vasco con la colaboracion de la
Laboral Kutxa, y selecciona intérpretes destacados entre el alumnado de los conservatorios de
Grado Profesional de la CAV y Navarra, con un funcionamiento similar a la agrupacion de estilo
clasico Euskadiko lkasleen Orkestra-Orquesta del Alumnado de Euskadi (1997).

También en Vitoria, formadas por aficionados al género, se encuentran la Gasteiz Big Band
y la Big Band Berri. En Pamplona existen otras formaciones similares, como la Cherokee Big Band
y la Pablo Sarasate Big Band, formada mayoritariamente por alumnado del Conservatorio
Profesional de Pamplona aficionado al jazz. En San Sebastian se puede escuchar la Reunion Big
Band, también formada mayoritariamente por alumnado del Conservatorio Superior de Musica de
la CAV.

También se debe destacar el impacto que tiene en el aprendizaje las llamadas jam sessions
(Gridley, 1987, p.403), reuniones de musicos de jazz en bares, donde se organizan conciertos sin
remuneracion economica, con el fin Gnico de tocar en grupo.

En el siguiente parrafo, Casas (2003) describe el funcionamiento de las jam sessions:
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En el jazz, incluso en situaciones de mayor institucionalizacion, se dan a
la par estructuras de aprendizaje no-formal o informal como las
mencionadas jam sessions, fundamentales en la formacion de los
aprendices. En ellas los musicos, en un contexto musical natural (en
clubes) en el que estdn como oyentes, se acercan al escenario (en general
al mismo nivel del publico) y participan tocando en la sesion en el
momento en que les apetece y dejan de hacerlo de la misma manera. Este
tipo de sesiones suelen tener una frecuencia semanal y son una
oportunidad donde tocar con musicos profesionales, disfrutar socialmente
y aprender (p. 23).

Estas sesiones no ensayadas previamente carecen de un repertorio predefinido (aunque
conocido por los intérpretes), siendo parte de su atractivo la capacidad de los musicos de jazz para
adaptarse a las distintas situaciones propias de esta forma de hacer musica (Goialde, 2.012). Las
citadas situaciones nacen de las caracteristicas propias de un musico de jazz, el cual domina la
improvisacion, y a quien se le supone el conocimiento de un repertorio comun, capacidad de
resolucion de problemas instantaneamente (creacion de introducciones, finales, interludios...), un
desarrollo de la audicion para una interpretacion grupal adecuada y el conocimiento del lenguaje
jazz a un nivel que le permita comunicarse con el resto de intérpretes.

Se pueden ver otros espacios dedicados al jazz en actividades que nada tienen que ver con
centros educativos propiamente dichos, como en cursillos organizados por festivales
internacionales. En Alava, el Festival de Jazz de Vitoria ha ofrecido cursos en diferentes formatos
desde 1985, siendo la oferta mas estable su colaboraciéon con la Julliard School (EEUU)
desarrollada desde el afio 1999 hasta el afio 2008. En estos cursos mUsicos pertenecientes a este
centro impartieron clase paralelamente a los conciertos ofrecidos en el festival.

El Guipuzcoa se celebraba el Seminario Internacional de Jazz de Zarautz (1999-2009), en
colaboracion con el Conservatorio Superior de la CAV. Ofrecia un curso en el mes de julio, con el

fin de promover el jazz y dar vida a una poblacion que durante una semana gozaba de diversos
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conciertos en diferentes escenarios. La crisis econémica termind con este seminario, como con
tantos otros festivales de jazz.

En Vizcaya, el Festival de Jazz de Getxo (1975-2016) organiza ocasionalmente cursos de
jazz dentro de su programacion veraniega. Este tipo de cursillos paralelos a la actividad
concertistica de los festivales es una forma de rentabilizar a musicos desplazados desde otros paises
para participar en conciertos multitudinarios. Los festivales internacionales, dotados de grandes
presupuestos, motivados no tanto por fines artisticos como por un afan de promocién turistica de
los territorios donde se ubican, tienen la capacidad econdémica de contratacion de figuras
destacadas.

Estas actividades imprimen a los festivales de una mayor justificacién social, sumando al
valor artistico de los conciertos el valor pedagdgico de los cursos. El perfil del asistente a este tipo
de festivales es muy variado (Diez y Herndndez, 2010), desde aficionados con muy pocos
conocimientos musicales que aprovechan la atractiva combinacion de sol y playa que estas
comunidades ofrecen, musicos clasicos necesitados de un reciclaje que el sistema educativo en
estos momentos demanda, hasta profesionales del jazz interesados en escuchar de cerca a figuras
que admiran.

Titulaciones exigidas para la imparticion de jazz en las escuelas de musica

En los comienzos de la oferta formativa en jazz en las escuelas municipales de musica
surgio la problemaética de la falta de profesorado titulado que pudiera cubrir estas plazas. Para paliar
este problema el Gobierno Vasco cre¢ la Habilitacion en Docente Extraordinario para Escuela de
Mdsica, que permitia impartir musica moderna sin titulacion, ante la situacion de excepcionalidad
hasta que hubiera titulados especificos por los conservatorios superiores. Barnés (2007) describe

el contexto de la creacién de la habilitacion:
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Parece claro que la iniciativa politica de implantar la ensefianza reglada
en jazz pretende que los estudiantes titulados en los centros superiores
como Musikene sean quienes ocupen las futuras plazas en las escuelas
municipales de musica. Sin embargo, hasta que estos centros superiores
han proporcionado las primeras promociones de masicos titulados, ha
habido un “compas de espera” durante el cual el Gobierno Vasco tuvo que
realizar un “apano” para cubrir las necesidades de profesorado en esos
anos en los que aun no habia titulados oficiales.

Para ello diseiio una “habilitacion en muasica moderna”, que en la
practica servia para que los musicos de formacion ‘“clasica” pudiesen
opositar a estas nuevas plazas que se iban a ofertar. EI tramite a seguir
era la realizacion de un curso impartido por una serie de profesores que a
priori no tenian titulacion en la gran mayoria de los casos, pero que
poseian una experiencia demostrada en la materia. Asi, musicos formados
tradicionalmente conseguian ser oficialmente aptos para ensefiar
improvisacion en las escuelas municipales realizando tan s6lo un curso
que duraba unos pocos meses, mientras que gran parte de los profesores
de esos cursos no podian opositar a esas plazas por carecer de titulacion
oficial (p. 585).

Se muestra a continuacién el decreto donde constan las razones y caracteristicas de esta
habilitacion:

DECRETO 289/1992, de 27 de octubre, por el que se regulan las normas
basicas por las que se regiran la creacién y funcionamiento de los centros
de ensefianza musical especifica, no reglada, Escuelas de Mdusica, en la
Comunidad Auténoma de Euskadi:

Disposicién Transitoria Octava. Dada la carencia de titulados de ciertas
disciplinas instrumentales, la inexistencia de los mismos en otras por no
ser ensefianzas regladas de musicay la consideracion de que hay brillantes
ejecutantes y maestros que no disponen sin embargo de titulacion oficial,
procede crear los siguientes mecanismos de habilitacién de docentes
extraordinarios de Escuelas de Musica.

Disposicion Transitoria Décima. La Administracion Educativa podra
organizar pruebas especificas para la habilitacion como docentes de
Escuelas de Mdusica en aquellas especialidades no contempladas en los
estudios musicales reglados.
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Aunque al principio el Gobierno Vasco ofrecia un curso para conseguir la habilitacion,
después se obtenia cumpliendo unos requisitos, como se puede ver en las instrucciones de la
viceconsejera de educacion (Vitoria, 15 de enero de 2017):

Instrucciones de la viceconsejera de educacion mediante las que se regula
el procedimiento, se fijan los requisitos y se establecen los baremos para
solicitar la habilitacion como docente extraordinario en escuelas de
musica de la comunidad autonoma del pais vasco.

b) Profesionales de especialidades no impartidas en la ensefianza reglada
y de las que no existe titulacion oficial: Nivel I, Rama Aut6ctona y Rama
Nuevas Tendencias.

c) Profesionales no titulados de especialidades regladas que acrediten
meritos en el campo docente o de actividad musical. Se encontraran
comprendidos en este apartado quienes estuvieran matriculados en
cualquiera de los dos Gltimos cursos de los Estudios Superiores de Musica,
pudiendo obtener previa solicitud, una habilitacion de caracter
provisional por el plazo que la propia Resolucion determine.

d) Las personas tituladas con diplomaturas, licenciaturas o Grados
universitarios que acrediten los adecuados conocimientos y practica
docente de cualquiera de las especialidades musicales, o las personas
tituladas de Musica que deseen habilitacion para especialidades distintas
de su titulacion. En el caso de los estudios de Magisterio, las préacticas
realizadas para la obtencion de la titulacién seran valoradas como
practica docente.

La vigencia de esta habilitacion en la actualidad es motivo de queja por parte de los titulados
en jazz, quienes manifiestan que, aun existiendo titulacion especifica de jazz en la ensefianza
reglada, el profesorado que impartia clasico en los centros de ensefianza, ante la creciente demanda
de musica moderna y jazz por el alumnado, utiliza la habilitacion para impartir asignaturas
especificas de este estilo, como Combo, Big Band, Armonia Moderna, etc.

Lamentan que gran parte de la oferta laboral de ensefianzas de jazz, tanto en las escuelas de

musica como en los conservatorios, se cubra con profesorado no titulado, mientras que el titulado
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en jazz no tiene posibilidad de trabajar en esos centros por no poder acceder a las listas de
contratacion, en las cuales todavia no consta el perfil de profesorado de jazz.

Recientemente se ha creado una plataforma denominada “Titulados Jazz Tituludunak”,
formada por antiguo alumnado del Grado Superior de Jazz del Conservatorio Superior de la CAV,
con el fin de tratar la problematica de las titulaciones con instituciones como Musikene o el propio
Gobierno Vasco. A esta plataforma de han adherido mdsicos en situacion similar de otras

comunidades del Estado.
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CAPITULO 4. Disefio de la investigacion

A continuacion, se muestra el disefio de la investigacion describiendo el problema a
investigar, la motivacion del estudio, sus objetivos e hipdtesis, la muestra y los criterios para su
seleccion. También se puede ver en este capitulo el planteamiento metodoldgico utilizado para
abordar de la forma méas adecuada los objetivos planteados, el procedimiento llevado a cabo para
la recogida de la informacion y los instrumentos de evaluacion utilizados para el anélisis de los
datos obtenidos.

4.1. Planteamiento del problema de investigacion

El presente trabajo nace de la inquietud mostrada por el profesorado de Saxo y los
gestores/as de los conservatorios profesionales y superiores de la CAV y Navarra por la
organizacion de las ensefianzas de Grado Profesional de Saxo tras la implantacion del Grado
Superior de Saxo Jazz en las ensefianzas musicales superiores propiciado por la LOGSE.

La implantacion de la LOGSE en 1990 coincidié con un momento de continua innovacion
y traté de conjugar la unidad del sistema educativo con su descentralizacion (Oriol de Alarcon,
2005), permitiendo que las comunidades disefiaran y ofertaran en los conservatorios estilos
anteriormente excluidos de la ensefianza musical reglada, como el jazz, flamenco, o mdsica
moderna.

Anteriormente a la incorporacion del jazz a los planes de estudio en el Grado Superior de
los conservatorios propiciado por la LOGSE, los musicos de la CAV y Navarra interesados en
aprender a tocar este estilo tenian muy pocas opciones de hacerlo en estos territorios y las pocas
que tenian no proporcionaban titulacion académica. Un ejemplo de ello es la extinguida Jazzle

(1988), escuela de musica moderna privada que fue un referente en San Sebastian, cerrando tras el
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inicio de la oferta de ensefianzas de musica moderna en las escuelas de masica y de la implantacion
de la especialidad de jazz en los conservatorios superiores.

Debido a la falta de oportunidades de formacion en jazz muchos masicos se desplazaron a
diferentes lugares para poder aprenderlo de una manera organizada. Mayoritariamente se elegian
dos tipos de destinos, unos desplazandose a Barcelona o Madrid, donde ya existian escuelas
privadas especializadas en jazz, como El Taller de Musics o el Aula de Musica Moderna. Otros
marchaban a paises con mayor tradicion de ensefianza en jazz, siendo mayoritariamente el destino
elegido EEUU, cuna del jazz, donde se ubica el Berklee College of Music de Boston, centro de
prestigio internacional citado anteriormente.

Tras esta formacion, muchos de ellos se asentaron en Barcelona, como centro jazzistico
mas importante del Estado, como relata Barnés (2007):

El listado de musicos vascos que se desplazaron a formarse en Barcelona
es vastisimo. Muchos de ellos, ademas, fijaron su residencia alli, ya que el
circuito jazzistico es, como hemos comentado mas arriba, uno de los més
importantes de Europa, no s6lo a nivel de clubs en los que se programa
jazz con cierta estabilidad, sino que es también el centro de las
grabaciones discogréaficas més importantes. Los saxofonistas Gorka
Benitez, Victor de Diego, lon Robles, Mikel Andueza y Miguel “Pintxo”
Villar, el guitarrista vasco-argentino Dani Pérez o el trompetista Juan de
Diego son un pequefio ejemplo de los masicos vascos que se establecieron
en la Ciudad Condal, muchos de los cuales ejercen de profesores alla hoy
en dia (p. 583).

Mas tarde, con la implantacion del jazz en la ensefianza reglada en la CAV y Navarra la
situacion cambiaria, al tener la posibilidad el alumnado de estas comunidades interesado en este
estilo de formarse en la ensefianza reglada. Las plazas ofertadas anualmente en el Conservatorio
Superior de la CAV son dos de cada especialidad, Jazz y Clasico, y tres en el Conservatorio

Superior de Navarra. También se ofertan plazas de Pedagogia de Saxo Jazz en las dos



83

especialidades en el Conservatorio Superior de Navarra. El namero de plazas que se ofrecen en la
especialidad de Pedagogia en este conservatorio varia dependiendo de las posibilidades del centro,
al existir un nimero total de plazas para todos los instrumentos.

Para la seleccion del alumnado apto para ocupar las plazas de Saxo jazz en las ensefianzas
superiores se realizan anualmente unas pruebas de acceso. Estas pruebas se realizan con el fin de
evaluar las capacidades que los candidatos deben haber desarrollado para poder afrontar los
estudios superiores de esta disciplina.

Alonso (2015) describe la importancia de estas pruebas:

La formacién en la educacion superior estd muy condicionada a la
formacion previa de la misma. Se necesitan unas habilidades
determinadas, por lo que el acceso a estas ensefianzas necesita de unas
pruebas especificas ante un tribunal (p.75).

El acceso a las ensefianzas superiores de musica a través de un examen
resulta ser una herramienta de gran valor en el desarrollo de los
estudiantes ya que ayuda al centro a conocer el nivel de entrada de los
estudiantes y cual puede ser el rendimiento y aprovechamiento de sus
estudios. La regulacién de estos exdmenes a través de las administraciones
educativas hace que los procesos administrativos unidos a ellos sean de
gran valor a la hora de conocer el perfil de los candidatos y estudiantes
de masica (p. 275).

En el momento de la implantacidn de las dos especialidades en las ensefianzas superiores,
Saxo Jazz y Saxo Clasico, se plantearon dos tipos de pruebas de acceso diferentes para cada
especialidad, pues las competencias a evaluar eran distintas. Por un lado, el alumnado aspirante al
acceso a la especialidad de Saxo Clasico debia mostrar sus habilidades en la interpretacion de
partituras de saxo clasico. También habia que superar una prueba de lectura de partituras en el
estilo clasico a primera vista. Por otro lado, en las pruebas de acceso a la especialidad de Saxo Jazz
los aspirantes debian mostrar sus habilidades en la interpretacion grupal de standards

caracteristicos del repertorio de jazz. Este apartado incluia improvisacion, evaluandose también en
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otra parte de la prueba sus capacidades auditivas en el reconocimiento de acordes y estructuras
arménicas. Al igual que en la prueba del estilo clasico de saxo, en esta especialidad los candidatos
debian superar una prueba de lectura a primera vista, tratandose en este caso de lectura de partituras
de jazz.

En el siguiente fragmento, extraido de la pagina web de la Escuela de Mdsica Creativa de
Madrid (2017), se puede ver la estructura general de las pruebas de acceso al Grado Superior de
Jazz a nivel estatal. Este centro madrilefio esta especializado en formacién en jazz, ofreciendo
cursos especificos para la preparacion de las pruebas de acceso al Grado Superior de Jazz en los
diferentes centros. Aunque existen diferencias entre los conservatorios superiores en la estructura
de estas pruebas, los contenidos evaluados son similares:

Curso de orientacion a las pruebas de acceso para el superior de jazz: este
curso orienta a aquellos alumnos que hayan solicitado plaza para el curso
siguiente y que, por tanto, deberan enfrentarse a una exigente prueba de
acceso delante de un tribunal que evaluara sus competencias musicales en
general, y, especificamente aquellas relacionadas con la interpretacion del
jazz.

Estos son algunos de los elementos de las pruebas:

Ensayo liderado: mostrar la capacidad de dirigir un ensayo (con seccion
ritmica), incluyendo organizar la estructura, tempo, matices, mostrar
familiarizacion con el lenguaje, etc.

Interpretacion e improvisacion sin acompafiamiento: ser capaz de
transmitir al oyente un contexto ritmico y armonico (por ejemplo, un tema
Standard) a través de la improvisacion de una melodia sin
acompanamiento.

Oido: improvisar sobre una secuencia no vista para demostrar la
capacidad de reaccion auditiva.

Analisis auditivo de un extracto (de oido): estructura; estilo; época;
transcripcion de melodia / armonia.

Dictado: melédico o de melodia y bajo.

En el momento del disefio de la estructura y organizacién de los contenidos de las pruebas

de acceso al Grado Superior de Saxo Jazz y al Grado Superior de Saxo Clasico, se constatd que al
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deber desarrollar el alumnado diferentes capacidades para superar las pruebas de acceso a las dos
especialidades, su preparacion también debia ser diferente.

Por otra parte, el nivel exigible en el dominio de los contenidos a evaluar en las pruebas de
acceso al Grado Superior se establece con relacion al nivel alcanzado en esos mismos contenidos
al finalizar los estudios previos, el Grado Profesional. En el caso del Grado Superior de Saxo
Clésico esa referencia era posible porque esos contenidos existian en las ensefianzas profesionales
anteriormente a la implantacion de la LOGSE.

En el caso del Grado Superior de Saxo Jazz, establecer esa relacién era imposible debido a
la inexistencia de contenidos de jazz en el Grado Profesional anteriormente a la implantacion de la
LOGSE, habiéndose desarrollado la ensefianza musical en el estilo clasico en la CAV y Navarra,
del mismo modo que en el resto del pais. Esto ha ocurrido tanto en las Ensefianzas de Régimen
General como en las Ensefianzas de Régimen Especial, entre las cuales se encuentran las
ensefianzas musicales impartidas en los conservatorios profesionales y superiores (Aranaga, 1995).

Pliego de Andrés (2007) describe la relacion de la ensefianza musical con el estilo clasico
y las razones socio-culturales que la han sustentado:

La educacion musical ha estado tradicionalmente vinculada a las clases
medias y altas, y por ello se ha concentrado en el estilo musical que mejor
representa los valores de la burguesia, personificado en la figura casi
mitolégica de Beethoven y genéricamente conocido como clésico. Esta
musica clasica es un reflejo del estilo selecto, clasista, distinguido, elitista
y lujoso al que aspiran las clases medias y se vincula arbitrariamente a la
excelencia. Aunque la valoracion de la musica por pertenecer a un estilo
u otro es hoy insostenible, la pretendida superioridad de la musica clasica
sigue presente en muchas opiniones y a través de las estructuras
académicas (p. 4).

Se tomd como referencia del nivel exigible para acceder a la especialidad de Grado Superior

de Saxo Jazz sistemas de ensefianza de otros paises en los cuales estas pruebas ya se realizaban.
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Como se puede ver, tras la implantacion del Grado Superior de Saxo Jazz se mostré necesaria la
organizacion de los estudios previos para que el alumnado que aspiraba a superar las pruebas de
acceso a esta especialidad pudiera formarse.

El problema de la falta de contenidos de jazz en el Grado Profesional que posibilitara la
preparacion del alumnado que deseaba acceder al Grado Superior de Saxo Jazz se contempld en
los inicios de esta especialidad como un estado transitorio que los estamentos educativos tendrian
que corregir, especialmente en una situacion en la cual “la ensefanza reglada es el aporte
fundamental, cuando no unico, del Grado Superior en la Comunidad Auténoma de la CAV” (Sanz,
2008, p. 388).

Roche (2003) describe los problemas del momento de la implantacion:

En realidad, la extincion del Plan del 66 fue, en si misma, uno de los
principales obstaculos en la aplicacion de la reforma; entre otros efectos,
la coexistencia prolongada de ambos planes potencié el que se tratara con
las mismas précticas obsoletas la implantacion de los nuevos estudios.
Una forma eficaz de neutralizar la innovacion (p. 11).

Trece afios después de la implantacion, en el afio 2015, se publicd en la prensa que el
Departamento de Educacion, Politica Lingistica y Cultura de la CAV incorporaba a su oferta la
posibilidad de canalizar dentro del curriculo de Ensefianzas Profesionales de Mdsica la linea
formativa de musica moderna y jazz, tanto en escuelas de musica como en conservatorios
profesionales. Este anuncio se realizd con motivo de la presentacion de la Joven Orquesta de Jazz
del Pais Vasco, proyecto nacido de la colaboracién de las Escuelas de Mdasica y de los
Conservatorios Profesionales de la CAV:

El Pais Vasco contard con una Joven Orquesta de Jazz formada por 23
alumnos de conservatorios y escuelas de musica.

El Departamento de Educacion, Politica Lingulistica y Cultura del
Gobierno vasco ha incorporado a su oferta la posibilidad de canalizar
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dentro del curriculum de Ensefianzas Profesionales de Musica la linea
formativa de Musica Moderna y Jazz, tanto en escuelas de mdsica como
en conservatorios profesionales, "posibilitando asi la atencion a estas
inquietudes y favoreciendo el paso natural del alumnado a una futura
carrera superior de Mdusica Moderna y Jazz" (Eldiarionorte.es Pais
Vasco).

El profesorado de Saxo de los conservatorios profesionales y superiores de la CAV no ha
recibido informacion ni directrices sobre esta incorporacion de la linea formativa de musica
moderna y jazz en el Grado Profesional. En el afio 2017, dos afios después del anuncio de la
incorporacion de la linea de musica moderna y jazz en el Grado Profesional, se puede ver como
escuelas de masica privadas de la CAV y Navarra, especializadas en masica moderna, como Jazz
Cultural Theatre of Bilbao y Mr. Jam en Bilbao o Escuela de Mdsica Zabalza en Pamplona
rentabilizan comercialmente la falta de oferta formativa de jazz en el Grado Profesional en estas
comunidades:

Jazz Cultural Theatre of Bilbao, ensefianza, investigacion y difusion del
jazz: preparacion para las pruebas de acceso al Grado Superior de Jazz.
Ante el creciente interés que estd despertando entre los jovenes cursar
estudios superiores de jazz, y teniendo en cuenta que los conservatorios no
ofrecen un marco para que el alumno pueda prepararse, es decir no
cuentan con un grado elemental ni con un grado profesional de jazz,
consideramos que este curso preparatorio es necesario para organizar,
hacer progresivo y sacar el maximo rendimiento al estudio.

Por otro lado, mientras las escuelas privadas explotan comercialmente la falta de oferta
formativa en jazz en la ensefianza reglada, alumnado procedente de conservatorios profesionales
de laCAV y Navarra se presenta a las pruebas de acceso a las ensefianzas superiores con formacion
en jazz, padres del alumnado se interesan por la especialidad, profesorado y gestores/as piden

informacidn sobre el nivel que se exige en las pruebas.
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Entonces se plantean estas cuestiones: ¢Es compatible la ensefianza del jazz en el Grado
Profesional con la legislacién actual? ;Se ensefia jazz en los conservatorios profesionales? ¢Se ha
llevado a cabo la organizacion de estas ensefianzas? ¢En qué conservatorios profesionales se
imparte Saxo Jazz? ¢ Cudl es el perfil pedagdgico de los profesores de estos centros profesionales?
¢Cudles son las estrategias de ensefianza-aprendizaje que se utilizan? ¢Cual es la opinion de la
comunidad educativa sobre la planificacion de los estudios de Saxo Jazz? ;Cudl es el perfil de los
estudiantes de Saxo que eligen Jazz en el Grado Superior en cuanto a estilos de aprendizaje y
estrategias cognitivo-emocionales? ;Es diferente de los que eligen el estilo clasico? ;Donde se ha
formado el alumnado para superar las pruebas de acceso al Grado Superior de Saxo Jazz, en la
ensefianza reglada o en la no reglada?

4.2. Justificacion del estudio

En 2017 se celebran los quince afios de la implantacion de la especialidad de Jazz entre las
ensefianzas superiores propiciada por la LOGSE. Entonces se disefié un plan formativo para que
los nuevos profesionales egresados de esta especialidad recibieran la formacién adecuada. Quedd
pendiente la organizacion de estas ensefianzas en los niveles formativos musicales anteriores,
especialmente en el Grado Profesional, en el cual deberian convivir los dos estilos de Saxo,
incluyendo contenidos de jazz.

Esta problematica educativa se aborda por dos razones, por el beneficio que aporta un
conocimiento minimo de jazz al intérprete especializado en clasico que deba abordar un repertorio
con influencia de jazz y, por la necesidad de proveer de una formacion especifica al alumnado de
Saxo de Grado Profesional que decida especializarse en jazz, y que debe superar las pruebas de

acceso al nivel formativo siguiente, el Grado Superior de Saxo Jazz.
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Por otra parte, tan importante es el disefio adecuado de los nuevos planes formativos, como
supervisar su correcta implantacion para garantizar el éxito de los diferentes procesos de
aprendizaje, pues “los resultados de toda investigacion vinculada al rendimiento académico ofrecen
informacion relevante para retroalimentar los procesos de ensefianza-aprendizaje y de calidad
académica” (Guzman, 2012, p. 25). Un plan de estudios es, segin Carvajal (1984) “una sintesis
instrumental mediante la cual se organizan y ordenan una serie de factores tales como propositos,
metas, disciplinas, recursos y perfiles, para fines de ensefianza y aprendizaje de una profesion que
se considere social y culturalmente importante” (p. 64).

Los nuevos planes se plantean para satisfacer las necesidades de una sociedad en continua
evolucidn, la cual, en algunos casos, necesita profesionales competentes en nuevas especialidades
que anteriormente no existian. Este perfil profesional adecuado se logra a través de la adquisicién
de unos contenidos apropiados, en una formacion integral que ademas ha de instruir a los
individuos en los valores éticos y morales con los cuales los egresados han de conducirse en su
desarrollo profesional posterior. Ello es muy importante en este caso, pues el alumnado de esta
disciplina sera el profesorado de la misma en el futuro, devolviendo a la sociedad la formacion
recibida en los valores adquiridos.

Pero las intenciones de los nuevos planes formativos necesitan de la atencion de las

Administraciones, pues como dice Diaz (2004):

Los logros alcanzados debido a la nueva legislacion educativa, pueden
quedar sin ninguna efectividad si no se les presta la atencion necesaria. El
sector educativo musical es un sector que demanda atencién por parte de
la Sociedad y de las Administraciones Educativas, no atender a esta
demanda nos llevard nuevamente a quedarnos relegados con respecto a
otros paises de nuestro entorno (p. 6).
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Con el fin de garantizar las competencias y valores a adquirir por los profesionales, se
requiere verificar que éstos se formen de acuerdo con las necesidades que la sociedad demanda.
Por ello, es importante analizar después de un tiempo cuales han sido los resultados de toda
implantacidn, realizando una revision de su impacto en los diferentes niveles formativos, con el fin
de poder mejorar los aspectos que lo requieran.

Ademas, los avances tecnoldgicos y cientificos hacen que los planes de estudio pierdan
actualidad y vigencia, pudiendo no responder a las exigencias que demanda una sociedad actual,
sujeta a cambios producidos a gran velocidad. Solo planes de formacion abiertos, dindmicos y
flexibles serén capaces de atender a las necesidades individuales y colectivas de la sociedad actual.
Los trabajos de investigacion sobre los procesos formativos permiten descubrir los cambios
precisos para redisefiar los planes, actualizar contenidos y calcular la vigencia de éstos. EI analisis
de todos los factores intervinientes en el proceso global de aprendizaje del alumnado es
imprescindible para garantizar su correcta formacion y la calidad de su futuro desarrollo
profesional. Para que este andlisis sea eficaz, es imprescindible que toda la poblacion implicada se
involucre, gestores, profesorado, alumnado, etc.

Por ello este estudio esté justificado, pues tras afios de implantacion de la especialidad de
Saxo Jazz, de nueva creacion, cuyos egresados ya forman parte del profesorado del sistema
formativo musical de la CAV y Navarra, es necesario analizar la situacion de estas ensefianzas,
pues como dicen Vicente y Arostegui (2003), “la implantacién de esta linea de investigacion
educativa en los estudios musicales de régimen especial permitird un andlisis de la formacion
musical actual, investigacion que hasta el momento es muy limitada en nuestro pais en lo que a los

conservatorios se refiere” (p. 1). Este trabajo se ha centrado en el contexto académico musical, en



91

el impacto de la implantacion de la nueva especialidad de Saxo Jazz en la CAV y Navarra en la
ensefianza musical reglada en estas comunidades

4.3. Objetivos

A continuacién, en concordancia con el problema de investigacion y asociadas a los
objetivos expuestos, se plantean las hipétesis de trabajo. Estas analizan los diferentes aspectos
concernientes a las ensefianzas de Saxo Jazz en los conservatorios profesionales y superiores en la
CAV y Navarra.

Objetivo 1. Analizar los planes de ensefianza musical recogidos en la legislacion actual de
la C.A.V y de Navarra, asi como del Estado, con el fin de conocer el tratamiento que recibe la

ensefianza de Saxo jazz. Describir sus diferencias frente al Plan de 1966.

Hipdtesis 12. En la implantacion de la LOGSE no se tuvo en cuenta la existencia de la oferta
formativa de Grado Superior de Saxo Jazz en el disefio del curriculo general de las ensefianzas de
Grado Profesional de Saxo.

Hipdtesis 22. Los nuevos planes de estudio promueven y permiten las ensefianzas de Saxo Jazz en

la ensefianza reglada.

Hipotesis 32. Las ensefianzas de Saxo en el Grado Profesional en la CAV y Navarra no cumplen la
normativa vigente sobre su funcion de orientacion y preparacion para el acceso a las ensefianzas

musicales superiores de Jazz.

Objetivo 2. Conocer el interés y conocimientos del estilo jazz, asi como la demanda de sus
ensefianzas por parte del alumnado de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navarra.

Hipdtesis 42, El alumnado que estudia Saxo en el Grado Profesional en la CAV y Navarra muestra

interés por el estilo jazz.

Hipdtesis 52, El alumnado que estudia Saxo en el Grado Profesional en la CAV y Navarra ha tenido

contacto con la interpretacion de jazz en diferentes grados de ejecucion.

Hipdtesis 62. El alumnado que estudia Saxo en el Grado Profesional en la CAV y Navarra que

muestra interés por el estilo jazz demanda sus ensefianzas.




92

Hipdtesis 72. Las actividades jazzisticas que ofertan los conservatorios profesionales de la CAV'y

Navarra tienen demanda por parte del alumnado.

Objetivo 3. Conocer el interés, conocimientos y contacto profesional con el estilo jazz por
parte del profesorado de Saxo de Grado Profesional y Superior en la CAV y Navarra, asi como su
posible demanda de implantacién de ensefianzas de Saxo Jazz en los conservatorios profesionales

en las comunidades analizadas.

Hipdtesis 82, Tanto el profesorado de Saxo que imparte ensefianzas del estilo clasico como el que
también imparte el estilo jazz en el Grado Profesional en la CAV y Navarra muestra interés por el

estilo jazz.

Hipdtesis 92. Tanto el profesorado de Saxo que imparte ensefianzas del estilo clasico como el que
también imparte el estilo jazz en el Grado Profesional en la CAV y Navarra percibe el saxo como

un instrumento especialmente vinculado al estilo jazz.

Hipdtesis 102, El profesorado de Saxo que imparte contenidos de jazz en el Grado Profesional en

la CAV y Navarra, titulado en Saxo Clasico, se ha formado en jazz en la ensefianza no reglada.

Hipdtesis 112. Tanto el profesorado de Saxo que imparte ensefianzas del estilo clasico como el que
también imparte el estilo jazz en el Grado Profesional en la CAV y Navarra ha tenido contacto

con la interpretacién de jazz en publico.

Hipdtesis 122. Tanto el profesorado de Saxo en el Grado Profesional en la CAV y Navarra que
tiene conocimientos basicos de jazz y se encuentra capacitado para impartir sus ensefianzas, como
el que no los tiene, demanda la implantacion y organizacion de las ensefianzas de Saxo Jazz en la

ensefianza reglada en estas comunidades.

Hipotesis 132. El profesorado que imparte la especialidad de Saxo Jazz en el Grado Superior en
la CAV y Navarra se ha formado en paises con una oferta formativa adecuada en todos los niveles

de Saxo Jazz.

Hipdtesis 142, El profesorado que imparte la especialidad de Saxo Jazz en el Grado Superior en
la CAV y Navarra demanda la implantacion y organizacion de las ensefianzas de Saxo Jazz en el

Grado Profesional en estas comunidades.
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Objetivo 4. Conocer el interés, conocimientos y contacto profesional con el estilo jazz por
parte de los gestores/as de los conservatorios profesionales y superiores en la CAV y Navarra, asi
como su posible demanda de implantacion de ensefianzas de Saxo Jazz en los conservatorios

profesionales en las comunidades analizadas.

Hipdtesis 152 Los gestores/as de los conservatorios profesionales y superiores de la CAV y

Navarra muestran interés por el jazz.

Hipdtesis 162: Los gestores/as de los conservatorios profesionales y superiores de la CAV y
Navarra demandan la implantacion y organizacion de contenidos de jazz en el Grado Profesional
de Saxo en estas comunidades.

Objetivo 5. Analizar la oferta formativa de ensefianzas de Saxo Jazz en los conservatorios

de Grado Profesional de la CAV y Navarra.

Hipdtesis 172, En una misma comunidad existen conservatorios profesionales que ofertan

formacion en Saxo Jazz y otros que no la ofertan.

Hipotesis 182 La oferta formativa de ensefianzas de Saxo Jazz en los conservatorios de Grado

Profesional de la CAV y Navarra obedece a la voluntad del profesorado de Saxo.

Hipotesis 192, Existe una mayor oferta formativa en Saxo Jazz en los territorios en los cuales se

organizan festivales internacionales de jazz.

Obijetivo 6. Conocer el ambito de formacion en jazz del alumnado de la CAV y Navarra
para la preparacion de las pruebas de acceso al Grado Superior de Saxo Jazz en estas comunidades,

asi como su demanda de formacién en este estilo en el Grado Profesional de Saxo.

Hipdtesis 20%: El alumnado que estudia la especialidad de Saxo Jazz en los conservatorios
superiores de la CAV y Navarra que procede de estas comunidades se formé en jazz para superar
la prueba de acceso al Grado Superior de Saxo Jazz en los conservatorios profesionales en los

territorios cuyos centros lo ofrecen, y en la ensefianza no reglada donde esta oferta no existe.
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Hipdtesis 212: El alumnado que estudia la especialidad de Saxo Jazz en los conservatorios
superiores de la CAV y Navarra que procede de estas comunidades demanda formacion en jazz en

las ensefianzas profesionales de Saxo.

Objetivo 7. Conocer y comparar el perfil psicolégico del alumnado que realiza estudios de

Saxo Jazz y Saxo Clasico en el Grado Superior en la CAV y Navarra.

Hipdtesis 22%: El alumnado de Saxo que se ha formado en el estilo jazz en la CAV y Navarra
muestra unos estilos de aprendizaje diferentes al alumnado que solamente se ha formado en el

estilo clasico.

Hipdtesis 232 El alumnado de Saxo que se ha formado en el estilo jazz en la CAV y Navarra
muestra unas estrategias cognitivo-emocionales diferentes al alumnado que solamente se ha

formado en el estilo clasico.

4.4. Participantes

La eleccion de los participantes fue segin su significacién tedrica o su relevancia para la
teoria que informa las cuestiones de la investigacion (Goetz y LeCompte, 1984). El criterio de
seleccidn de los sujetos informantes en este trabajo de investigacion se baso en su relevancia en
cuanto a la recogida de informacién, debian ser sujetos cualificados, informantes clave. Para
realizar el trabajo de campo en la CAV y Navarra se escogieron los conservatorios profesionales y
superiores publicos de estas comunidades. La participacion fue del 100% de los centros.

Existen en la actualidad centros privados en la CAV autorizados para impartir el Grado
Profesional, como son Bedmar, Musikasi y Sociedad Coral en Bilbao, Julia Foruria en Gernika,
pero el alumnado de Saxo en estos centros, si lo hay, es muy reducido.

La participacion de conservatorios profesionales fue del 100%, se muestra en la tabla 1,

junto al resto de porcentajes de la muestra.
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Tabla 1. Participantes en los conservatorios profesionales

Centro Alumnado Profesorado Gestores/as
Conservatorio Profesional de Vitoria 5 1 1
Conservatorio Profesional de Donostia 9 2 1
Conservatorio Profesional de Renteria 2 1 1
Conservatorio Profesional de Irdn 5 1 1
Conservatorio Profesional de Baracaldo 8 1 1
Conservatorio Profesional de Lejona 2 1 1
Conservatorio Profesional de Bilbao 8 2 1
Conservatorio Profesional de Durango 5 2 1
Conservatorio Profesional de Pamplona 19 1 1
Conservatorio Profesional de Tudela 4 1 1

Total por categoria 67(83%) 13(100%) 10(100%)
Total 90

Para realizar el trabajo de campo en los conservatorios superiores se invit6 a los dos centros
existentes en estas comunidades, el Conservatorios Superior de la CAV y el Conservatorio Superior
de Navarra. La participacion fue del 100%. A continuacion, se muestra en la tabla 2 el alumnado
de Saxo Jazz de los centros superiores de la CAV y Navarra que ha participado en este trabajo de
investigacion en el cuestionario sobre ambitos de formacién en jazz para la preparacion de las
pruebas de acceso a la especialidad de Grado Superior de Saxo Jazz. La participacion del alumnado
en este cuestionario fue del 100%.

Tabla 2. Alumnado de Saxo Jazz de Grado Superior participante en el cuestionario sobre

ambitos de formacion

Provincia de origen Guipuzcoa Vizcaya Alava Navarra
Conservatorio Superior de la CAV 1 1 0 4
Conservatorio Superior de Navarra 1 2 1 2

Total participantes 12
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En la siguiente tabla 3 se puede ver el alumnado de Saxo de Grado Superior de los
conservatorios de la CAV y Navarra que ha participado en este trabajo en el apartado de test sobre
diferencias psicoldgicas entre el perfil de intérprete de estilo jazz y clésico. La participacion del
alumnado en este cuestionario fue del 100%.

Tabla 3. Alumnado de Saxo de Grado Superior participante en pruebas psicologicas

Centro Saxo Jazz Saxo Clasico
Conservatorio Superior de la CAV 10

Conservatorio Superior de Navarra 10

Total de participantes por especialidad 20 18

Total de participantes 38

Se muestra en la tabla 4 la totalidad de participantes de los conservatorios de la CAV y
Navarra, en las entrevistas, cuestionarios y test.

Tabla 4. Total de participantes de los conservatorios superiores

Centro Alumnado Profesorado Gestores/as
Conservatorio Superior de la CAV 19 1 1
Conservatorio Superior de Navarra 19 1 1

Total de participantes por categoria 38 2 2

Total de participantes 42

Finalmente, se muestra en la tabla 5 la totalidad del alumnado de Saxo, profesorado de Saxo
y gestores/as de los conservatorios profesionales y superiores de la CAV y Navarra, participantes

en este estudio.
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Tabla 5. Total de participantes de los conservatorios profesionales y superiores

Conservatorio Alumnado Profesorado Gestores/as
Conservatorio Profesional de Vitoria 5 1 1
Conservatorio Profesional de San Sebastian 9 2 1
Conservatorio Profesional de Renteria 2 1 1
Conservatorio Profesional de Irdn 5 1 1
Conservatorio Profesional de Baracaldo 8 1 1
Conservatorio Profesional de Lejona 2 1 1
Conservatorio Profesional de Bilbao 8 2 1
Conservatorio Profesional de Durango 5 2 1
Conservatorio Profesional de Pamplona 19 1 1
Conservatorio Profesional de Tudela 4 1 1
Conservatorio Superior de Navarra 19 1 1
Conservatorio Superior de la CAV 19 1 1
Total por categoria 105 15 12
Total 132

4.5. Método

El presente trabajo de investigacion es de tipo descriptivo, tiene por objeto conocer la
situacion actual de las ensefianzas de Saxo Jazz en la ensefianza reglada en la CAV y Navarra. Se
encuentra enmarcado metodoldgicamente en un contexto empirico-analitico, pues aborda la
realidad de los hechos que son observables, cuantificables y medibles. Desde un enfoque
metodoldgico mixto, se han utilizado técnicas investigativas propias del paradigma cuantitativo y
el cualitativo, aplicadas a la investigacion en educacion musical. Se han obtenido los datos a traves
de diferentes vias de informacion, por la necesidad de llevar a cabo la recoleccion y analisis de
datos tanto cualitativos como cuantitativos.

Las técnicas cualitativas utilizadas han sido, por un lado, efectuar un analisis documental
sobre los textos legales, por otro, la realizacion de entrevistas a profesorado y gestores/as. El
analisis documental se ha realizado bajo un paradigma hermenéutico, interpretando los textos

legales a fin de conocer la realidad de la organizacién de los estudios de Saxo. El objetivo de este
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apartado ha sido analizar los nuevos planes de estudio y con ello las posibilidades de inclusion de
contenidos del estilo jazz en la asignatura de Saxo y asignaturas complementarias, en los
conservatorios de Grado Profesional de la CAV y Navarra. Para ello se han analizado los planes
de ensefianza musical recogidos en la legislacion actual la CAV, de Navarra, y del Estado, de igual
modo que los documentos de los centros, con el fin de conocer el tratamiento que recibe en ellos
la ensefianza del Saxo Jazz. También se describen sus similitudes y diferencias frente al Plan de
1966.

En la realizacién de las entrevistas a profesorado y gestores/as, éstas se han adecuado a las
categorias empiricas de los participantes, se ha utilizado la observacion participativa en los medios
y contextos reales donde se dan los hechos y, finalmente, se ha incorporado en el proceso de analisis
una continua actividad de realimentacion y reevaluacion.

Junto a estas técnicas cualitativas se han utilizado técnicas descriptivas cuantitativas, como
la realizacion de cuestionarios al alumnado de Saxo de Grado Profesional, para conocer su relacion
con el estilo jazz, y al alumnado de Grado Superior, sobre el ambito de formacién en jazz para la
preparacion de las pruebas de acceso a las ensefianzas superiores. La muestra de informantes
representa en la mejor forma posible los grupos, orientaciones o posiciones de la poblacion
estudiada, como estrategia para corregir distorsiones perceptivas y prejuicios, pues siempre seguira
siendo cierto que la verdad no es producida por el ejercicio azaristico y democratico en la
recoleccion de la informacion general, sino por la informacion de las personas mas capacitadas y
fidedignas. Para garantizar un adecuado nivel de confiabilidad se precisa el nivel de participacion
y la posicion asumida por el investigador en el grupo estudiado, se identifica claramente a los
informantes y se describe el contexto en que se recogen los datos, el contexto fisico, social e

interpersonal de que se derivan, aumentando la replicabilidad de los estudios.
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También se utilizé una metodologia descriptiva y comparativa para analizar si existian
diferencias en el perfil psicoldgico del alumnado que realiza estudios de Saxo Jazz y Saxo Clasico
en el Grado Superior en la CAV y Navarra.

La complementariedad de estas técnicas ayuda a comprender, desde el punto de vista de
gestores/as, profesorado y alumnado, la informacion que este trabajo de investigacion debia
recoger, para evitar sesgos en el conocimiento del fenémeno educativo objeto de estudio (Alvarez,
De La Herranz y Torres, 2012). Sobre la complementariedad de estas técnicas, Campos (2007) nos
dice lo siguiente:

La compulsa de los procedimientos de triangulacién permite concluir que
esta posee ventajas metodologicas y epistemoldgicas, demostrandose la
complementariedad existente entre investigacion cuantitativa e
investigacion cualitativa. Un pluralismo metodol6gico congruente con el
pluralismo tedrico en psicologia. Las ganancias tedrico-metodoldgicas
serian, entre otras postulables, tres:

1. Diversificacion y profundizacion de la informacion.

2. Validez metodoldgica para la corroboracion y refutacion de teorias.
3. Garantia procedimental para la postulacion de inferencias causales (p.
12).

Se ha utilizado la triangulacion de fuentes como proceso de verificacion de datos, bajo el
concepto de poder de medicion “multimodal” (Herndndez, Ferndndez y Baptista, 1991, p. 789)
para una valoracién de este trabajo con criterios compatibles con la investigacién cualitativa. El
concepto de triangulacion fortalece la credibilidad de este estudio, pues cuando una hip6tesis o
resultado sobrevive a la confrontacién de diferentes métodos, tiene un mayor grado de validez que
si se prueba por un Unico método. Ademas, la triangulacion de datos concede a este trabajo una
mayor productividad en la recoleccion y andlisis de éstos, proporcionando la cercania necesaria del
investigador al objeto de estudio, y mayor sensibilidad a los grados de variacion no perceptibles

con un solo método. La combinacion de estudios de caso con encuestas, como sugirio Sieber en
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1973, crea un nuevo estilo de investigacion y la integracion de distintas técnicas en un mismo
trabajo. Maykut y Morehouse (1994) afirman que la metodologia constructivista se orienta a
interpretar los fendmenos sociales, y por consiguiente los educativos, y se interesa por el estudio
de los significados e intenciones de las acciones humanas desde la perspectiva de los propios
agentes sociales. Se sirve de las palabras, de las acciones y de los documentos orales y escritos para
estudiar las situaciones sociales tal y como son construidas por los participantes.

Esta investigacion tiene un alto nivel de validez en la medida en que sus resultados reflejan
una imagen lo méas completa posible, clara y representativa de la situacion estudiada, pues al
observar o apreciar la realidad objeto de estudio, ésta se observa o aprecia en sentido pleno, y no
s6lo un aspecto o parte de la misma.

4.6. Procedimiento

En este apartado se describe el proceso llevado a cabo en las diferentes actuaciones
realizadas para la recogida y posterior anélisis de la informacion. Con el fin de efectuar el analisis
documental se seleccionaron los documentos que interesaban para esta parte de la investigacion,
tanto legislacion como curriculos de los centros implicados. Los documentos se encontraban en las
paginas webs de los conservatorios de estas comunidades, paginas webs del Gobierno Vasco,
Gobierno de Navarra y Gobierno de Espafia. También se encontré informacion en otros trabajos
de investigacion realizados con anterioridad. Posteriormente, el investigador realizo el andlisis de
los documentos con el fin de narrar los resultados.

El trabajo de campo en los conservatorios profesionales y superiores se inicié mediante el
contacto del investigador con los centros objeto de estudio por correo electrénico o telefonicamente
en el curso 2014-2015. Este primer contacto se dirigio al gestor/a del centro con el fin de explicarle

brevemente el trabajo de investigacion que se estaba realizando, para después establecer una via
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de comunicacion escrita a traves de la cual ampliar la informacion. Esta colaboracion implicaba a
gestores/as, profesorado y alumnado de Saxo, a los cuales habia que notificar y consultar para que
todas las partes implicadas aceptaran su participacion en la investigacion y firmaran el documento
de Consentimiento Informado. Todos los centros, gestores/as, profesorado y alumnado, mostraron
interés por el tema tratado en el trabajo, ofreciendo su colaboracion.

Después el investigador concertd una cita para iniciar la recogida de los datos,
desplazadndose hasta los centros colaboradores para este fin, y acordando méas encuentros
dependiendo de las necesidades del trabajo. Los centros colaboradores estan situados en diferentes
zonas geogréficas en un radio de 150 kilometros desde el domicilio del investigador. EI nimero de
citas concertadas en los conservatorios profesionales y superiores de la CAV y Navarra para la
recogida de la informacion se muestra a continuacién en la tabla 6.

Tabla 6. Citas concertadas en los conservatorios profesionales y superiores

Conservatorio N2 Citas Provincia
Conservatorio Profesional de Vitoria 3 Alava
Conservatorio Profesional de San Sebastian 3 Guipuzcoa
Conservatorio Profesional de Renteria 2 Guipuzcoa
Conservatorio Profesional de Irdn 2 Guipuzcoa
Conservatorio Profesional de Baracaldo 2 Vizcaya
Conservatorio Profesional de Lejona 2 Vizcaya
Conservatorio Profesional de Bilbao 3 Vizcaya
Conservatorio Profesional de Durango 3 Vizcaya
Conservatorio Profesional de Pamplona 3 Navarra
Conservatorio Profesional de Tudela 2 Navarra
Conservatorio Superior de Navarra 4 Navarra
Conservatorio Superior de la CAV 4 Guipuzcoa
Total 33

Se entregd a los gestores/as el documento de Consentimiento Informado, en el
cumplimiento de la normativa de acuerdo con lo dispuesto en el articulo 5 de la Ley Organica

15/1999 de 13 de diciembre sobre Proteccion de Datos de Caracter Personal para que fuera firmado
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y sellado por el director/a como representante de cada conservatorio. El procedimiento garantizaba
en todo momento el anonimato. Las entrevistas realizadas al profesorado de Saxo y a los gestores/as
de conservatorios de Grado Profesional y Superior fueron efectuadas presencialmente por el
investigador, fuera del horario lectivo de los participantes, en el despacho del director/a de los
centros colaboradores y en el aula habitual del profesorado.

Previamente a la realizacion de las entrevistas se entreg6 a los informantes el documento
de Consentimiento Informado. Las entrevistas fueron grabadas en formato de audio MP3 mediante
dos dispositivos para mayor seguridad, a través de la aplicacion Grabacion Lite para IPad y
Grabadora de voz Samsung para teléfono movil.

Tras la recogida de datos se realizé la trascripcion de las entrevistas por el investigador con
la ayuda de la herramienta informética de ralentizado de audio Express Scribe, software profesional
para reproducir audio, disefiado para asistir en la transcripcién de grabaciones de audio a texto.
Posteriormente se efectud el andlisis e interpretacion de los textos obtenidos mediante las
entrevistas semiestructuradas individuales realizadas. En este apartado de la investigacion se utilizo
la herramienta informética de analisis de datos Atlas.ti, software QDA para el analisis cualitativo
de datos. Después de la extraccion de la informacion se procedio a la interpretacion y narracion de
los resultados.

Para realizar el cuestionario al alumnado de Saxo de los conservatorios de Grado
Profesional, en el curso 2014-1015, y de Superior, en el curso 2015-2016, al ser un tipo de
alumnado asistente a clases individuales, se entregd el cuestionario de manera individual a cada
uno de ellos; por lo cual, fue el profesorado, colaborando con el investigador, quien facilito el

cuestionario al alumnado.
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Previamente el investigador principal entregd el cuestionario y el documento de
Consentimiento Informado al profesorado, en el cual se explicaba el procedimiento a seguir en el
cumplimiento de la normativa de proteccion de datos. Se disefiaron dos tipos de documentos de
Consentimiento Informado; uno, para el alumnado mayor de edad, que podian firmar ellos mismos,
y otro, para el alumnado menor de edad, que debian firmar sus tutores legales.

El profesorado de Saxo de los conservatorios distribuyd en clase el cuestionario al
alumnado para que lo cumplimentara fuera del horario lectivo, devolviéndolo la siguiente semana,
cuando el profesorado recogia los cuestionarios para entregarlos al investigador. EI proceso de
devolucién de los cuestionarios se efectud por correo postal, por medio de un sobre que el
investigador habia entregado previamente al profesorado con la direccion y sellos oportunos para
este fin. Una vez recibidos los cuestionarios, el investigador introdujo los datos en el programa
Excel para su tratamiento posterior con el software de analitica estadistica SPSS (v.23).

Los test de estilos de aprendizaje y estrategias cognitivo-emocionales realizados al
alumnado de Saxo Jazz y Saxo Clésico de Grado Superior de la CAV y Navarra se llevaron a cabo
en una sala que el investigador solicit6 a la direccidn del centro para este fin en el curso 2014-2015.
En el caso del Conservatorio Superior de la CAV, se realizaron los test en una sala del Palacio de
Miramar, lugar donde se ubicaba el Conservatorio Superior de la CAV entonces, en San Sebastian.
A esta sesion acudid la directora de tesis Dofia Elena Bernaras para una adecuada administracion
de los test. Se cit6 al alumnado en una sala del Palacio de Miramar y se le entreg6 un sobre con
ambos test, el Documento de Consentimiento Informado, y un boligrafo para cumplimentarlos. Al
acabar los participantes entregaron el sobre con los test. La devolucion del documento de

Consentimiento Informado se realizaba en otro sobre comun aparte, para garantizar el anonimato
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de los participantes. Tanto a los sobres como a los test se les asign6 un cddigo de letras y nimeros
para conocer el perfil de alumnado que los habia completado.

En el mismo curso, se realizaron los test en Pamplona en el Conservatorio Superior de
Navarra en la sala del profesorado del centro, previamente solicitada al centro por el investigador.
Los test se llevaron a cabo de forma similar que en la anterior sesion realizada en el Conservatorio
Superior de la CAV. Los test fueron corregidos por el investigador con la herramienta informatica
disponible por la empresa que los comercializa en el caso de Moldes, y en el caso de CHAEA
mediante una aplicacion gratuita on-line. Posteriormente los datos se introdujeron en Excel para su
posterior tratamiento en el programa informatico SPSS (v.23) con el fin de analizarlos y después
proceder a la narracion de los resultados.

4.7. Andlisis de la documentacion e instrumentos de evaluacion

En este apartado del trabajo se ha utilizado la metodologia cualitativa, aplicando la técnica
de andlisis documental sobre los textos legales referentes a los planes de estudios, curriculos,
decretos de pruebas de acceso, decretos de organizacion, etc., a tres niveles: nacional, autonémico
y de centro. Los documentos analizados, en tres niveles, son los siguientes:

Legislacion nacional

e Decreto 26181/1966 de 10 de septiembre, sobre reglamentacion general de Conservatorios
de Mdsica (PLAN 66).

e Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema Educativo
(LOGSE).

e Real Decreto 986/1991, de 14 de junio, por el que se establece el calendario de aplicacion
de la nueva ordenacion del sistema educativo.

e Real Decreto 756/1992, de 26 de junio, por el que se establece los aspectos basicos del

curriculo de los Grados Elemental y Medio de las ensefianzas de musica.
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Real Decreto 617/1995, de 21 de abril, por el que se establece los aspectos basicos del
curriculo del Grado Superior de las ensefianzas de musica y se regula la prueba de acceso
a estos estudios.

Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos basicos del
curriculo de las ensefianzas profesionales de musica reguladas por la Ley Orgéanica 2/2006,
de 3 de mayo, de Educacion (LOE).

Legislacién autonémica

COMUNIDAD AUTONOMA VASCA

Decreto 229/2007, de 11 de diciembre, por el que se establece el curriculo de las ensefianzas
profesionales de musica y el acceso a dichas ensefianzas.

Orden del Gobierno Vasco de 20 de marzo de 2009, del Consejero de Educacion,
Universidades e Investigacion, por la que se regulan y convocan las pruebas de acceso a las
ensefianzas profesionales de musica, y el procedimiento de su realizacion.

Resolucion de la viceconsejeria de educacion del Gobierno Vasco sobre la organizacion del
curso 2.011-2.012 en los conservatorios de titularidad de la administracion educativa:
competencias atribuidas por Ley a los Organos Maximos de Representacion de los
conservatorios profesionales.

NAVARRA

Decreto Foral del Gobierno de Navarra 421/1992, de 21 de diciembre, por el que se
establecen las normas bésicas por las que se regira la creacion y funcionamiento de las
Escuelas de Mdusica y Danza.

Decreto Foral 7/2002, de 27 de marzo, por el que se regula la implantacion del Grado
Superior de Musica-LOGSE y se crea el Conservatorio Superior de Musica de Navarra
“Pablo Sarasate”.

Decreto Foral 21/2007, del 19 de marzo, por el que se establece el curriculo de las
ensefianzas profesionales de musica reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo,

de Educacion, en el ambito de la Comunidad Foral de Navarra.
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Documentos de centros: curriculo y programaciones

Curriculo del conservatorio Francisco Escudero de San Sebastian.

Listado de obras y ejercicios necesarios para realizar las pruebas de acceso al Conservatorio
Profesional Francisco Escudero de San Sebastian.

Programacion del aula de Saxo del Conservatorio Profesional Francisco Escudero de San
Sebastian.

Listado de obras y ejercicios necesarios para realizar las pruebas de acceso al conservatorio
Profesional Juan Cris6stomo de Arriaga de Bilbao.

Listado de obras y ejercicios necesarios para realizar las pruebas de acceso al Conservatorio
Profesional Pablo Sarasate de Pamplona.

Listado de obras y ejercicios necesarios para realizar las pruebas de acceso al conservatorio
de Profesional de Baracaldo.

Reglamento de organizacion y funcionamiento del Conservatorio Profesional de Mdsica
Jesus Guridi de Vitoria.

Listado de obras y ejercicios necesarios para realizar las pruebas de acceso al Grado
Superior de Saxo Jazz en el Conservatorio Superior de la CAV.

Listado de obras y ejercicios necesarios para realizar las pruebas de acceso al Grado
Superior de Saxo Clasico en el Conservatorio Superior de la CAV.

Listado de obras y ejercicios necesarios para realizar las pruebas de acceso al Grado
Superior de Saxo Jazz en el Conservatorio Superior de Navarra.

Listado de obras y ejercicios necesarios para realizar las pruebas de acceso al Grado

Superior de Saxo Clasico en el Conservatorio Superior de Navarra.
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Por otro lado, para recoger la informacion de los gestores/as y el profesorado de Saxo de
los conservatorios profesionales y superiores se utilizé la entrevista por ser la herramienta
metodologica favorita del investigador cualitativo (Denzin y Lincoln, 1994) y mediante la cual
podiamos obtener la informacién de manera mas directa y personal.

Se emple0 la entrevista semiestructurada, a pesar de su mayor dificultad (la informacion es
costosa de recoger, se requiere planificacion, tiempo y largos desplazamientos), porque en este
caso parecia mas interesante y revelador la informacion que se podia obtener por medio de esta
técnica, frente a otras como el cuestionario. Aunque su analisis es laborioso, era imprescindible la
cercania con los informantes que proporciona esta técnica, sujetos muy importantes en este trabajo;
se necesitaba que existiera didlogo e interaccion entre el investigador y el grupo de sujetos
investigados.

Con esta herramienta, segin Clandinin y Connelly (1994), la manera en que el entrevistador
actua, pregunta y responde, conforma la relacion y, por tanto, los modos como responden y cuentan
su experiencia los participantes, facilitando estos la informacién de sus experiencias personales.
De esta manera, “‘el investigador busca encontrar lo que es importante y significativo en la mente
de los informantes, sus significados, perspectivas e interpretaciones, el modo en que ellos ven,
clasifican y experimentan su propio mundo” (Ruiz, 2007, p. 166).

A este respecto, Stake (2006) dice que la entrevista es el cauce para llegar a las realidades
maltiples, es una forma de descubrir las multiples visiones del caso. Coincidiendo con Creswell
(2005), las entrevistas son abiertas, sin categorias preestablecidas, para que los participantes
expresen de la mejor manera sus experiencias sin ser influidos por la experiencia del investigador

o0 por los resultados de los estudios, pues las categorias las generan los mismos entrevistados.
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En las entrevistas que se realizaron, tanto en el caso del profesorado como gestores/as, las
preguntas se disefiaron atendiendo a las cuestiones que interesan para la realizacion de este trabajo.
Estas cuestiones estaban enfocadas a la extraccion del conocimiento que pudieran aportar los
entrevistados sobre el tratamiento de los contenidos jazzisticos en los estudios de Grado
Profesional, su vision del jazz en el sistema formativo musical, y la valoracion de este estilo de
masica en general. El estilo de redaccion de las preguntas se efectud de forma que se adaptara al
perfil del informante. Tanto al profesorado como a gestores/as, se les formularon unas preguntas
comunes a todos ellos con el fin de poder comparar las respuestas y otras mas abiertas, especificas
de su centro y experiencia personal, con el fin de valorar su grado de interés en el tema de la
investigacion.

En el caso de la entrevista realizada a los/as directores/as de Grado Profesional de la CAV
y Navarra, las preguntas se agruparon en cinco bloques acerca de cuestiones generales sobre su
vision y conocimientos del jazz, informacion concreta sobre actividades jazzisticas desarrolladas
en el centro, valor pedagdgico de la inclusién de contenidos de jazz en la asignatura de Saxo,
legislacion y la relacion del Grado Profesional de Saxo con el Grado Superior de Saxo Jazz.

En las entrevistas dirigidas a los/as directores/as de Grado Superior, las preguntas se
dividieron en cinco bloques, sobre sus conocimientos y vision personal del estilo jazz, valoracion
de la implantacién del Grado Superior de Jazz, valor pedagdgico de la inclusion de contenidos de
jazz en el curriculo de Saxo, relacion del Grado Superior de Saxo Jazz con el Grado Profesional de
Saxo, y legislacion. Este grupo de informantes tiene una vision del impacto de la implantacion del
Grado Superior de Jazz sobre las ensefianzas superiores de musica como ningln otro. Tras la
creacion del Departamento de Jazz, han vivido en primera persona la diferencia entre gestionar la

organizacion de unos centros anteriormente dedicados en exclusiva a la musica clasica, a tener que
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dirigir centros abiertos a nuevos estilos de masica, con diferentes perfiles de profesorado, alumnado
y procedimientos para las pruebas de acceso.

En cuanto al profesorado de Saxo de Grado Profesional, el disefio de la entrevista se dividio
en cuatro bloques que contenian preguntas referidas a sus gustos e inquietudes musicales, su vision
del jazz y la improvisacion desde el punto de vista profesional y pedagdgico, sobre actividades
jazzisticas que se desarrollan en el centro, pasando posteriormente a tratar temas concretos mas
centrados en su actividad en el aula: técnica instrumental, métodos de estudio, tratamiento de
contenidos de jazz en las clases, sus posibles beneficios pedagdgicos, curriculos, legislacién, etc.
Se pretendia conocer por este medio su relacion con el jazz, el tratamiento de este estilo en el aula,
y su percepcion sobre la relacion de sus estudiantes con el jazz. Este colectivo es quien tiene un
contacto mas directo con el alumnado de Grado Profesional, su conocimiento de este nivel
formativo, por su experiencia personal y profesional, le hace ser un informante imprescindible.

La entrevista realizada al profesorado de Grado Superior de Saxo Jazz se dividié en cuatro
bloques de preguntas donde se le preguntaba por su formacidn, titulaciones, su punto de vista sobre
la situacion de las ensefianzas de Saxo Jazz en el Grado Profesional (posible organizacion de estas
ensefianzas, sus demandas a este respecto) y su relacion con las ensefianzas de Grado Superior. En
este caso, como especialistas en jazz, interesaba especialmente su punto de vista sobre la relacion
del Grado Superior de Saxo Jazz y el Grado Profesional de Saxo, de igual manera que el tratamiento
del jazz en el nivel formativo previo.

En este trabajo de investigacion también se incluyen dos cuestionarios diferentes, por una
parte, uno realizado al alumnado de Saxo de Grado Profesional para conocer su relacion con el
jazz, por otra, al alumnado de Grado Superior de Saxo Jazz sobre &mbitos de formacion en jazz

para la preparacion de las pruebas de acceso a las ensefianzas superiores. Los cuestionarios eran de
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disefio transversal (una muestra medida una sola vez) para conocer la opinién del alumnado. Fueron
realizados ad hoc utilizando preguntas cerradas, en unos casos dicotdmicas y en otros con
diferentes posibilidades de respuesta. Se ha utilizado el cuestionario en esta investigacion por ser
esta herramienta “el método descriptivo mas cominmente empleado en investigacion educativa”
(Ibeas, 2015, p. 251).

En estos cuestionarios las preguntas estaban relacionadas con las hipétesis planteadas, con
varias posibilidades de respuesta. En algunos casos las respuestas eran excluyentes por la
naturaleza de la pregunta, y en otros casos, en los que existian varias opciones de respuesta, se
ofrecia la posibilidad de marcar mas de una opcion. En este disefio con preguntas cerradas, las
categorias de respuesta fueron definidas a priori por el autor de la investigacion, mostrandoselas al
encuestado, quien elegia la opcion que creia que describia mas adecuadamente su respuesta.

Sobre esta cuestion, Gambarra (2002) apunta que cuando las preguntas admiten varias
opciones, estas deben recoger todas las posibles respuestas. En el caso del alumnado, se eligié un
lenguaje sencillo y reiterativo, pues se creyd que el lenguaje debia adaptarse al habla de la
poblacion al que van dirigidas las preguntas. Una redaccién sencilla para una facil comprension de
las preguntas por parte de los encuestados, y reiterativo para extraer la informacion desde diferentes
angulos. Se intentd con ello que los primeros cuestionamientos resultaran interesantes para los
sujetos (Bostwick y Kyte, 2005) y se organizaron las preguntas cumpliendo la caracteristica de no
dejar las preguntas importantes para el final (Mertens, 2005), agradeciendo finalmente a los
participantes su colaboracion, como recomienda Bisquerra (2004).

El cuestionario realizado al alumnado de Saxo de Grado Profesional estaba formado por
una bateria de preguntas disefiadas para conocer sus inquietudes musicales y el tratamiento del jazz

en sus estudios de Grado Profesional. Para ello se incluyeron preguntas sobre sus gustos y
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demandas, existencia de contenidos enfocados al aprendizaje del jazz en sus clases, y si estos
existian, de qué manera se enfocaban. También se pretendia conocer su vision sobre los estudios
superiores de Saxo, si los contemplaban como posibilidad futura, y qué estilo elegirian.

El cuestionario realizado al alumnado de Grado Superior de Saxo Jazz, llevado a cabo con
el fin de conocer en qué &mbito formativo habian preparado los conocimientos jazzisticos
necesarios para superar las pruebas de acceso a esta especialidad, estaba formado por una bateria
de preguntas disefiadas para conocer el origen de su formacién en jazz y su punto de vista sobre la
conveniencia de la inclusion de contenidos de jazz en los estudios de Grado Profesional de Saxo.
El cuestionario fue disefiado con preguntas sencillas, algunas con varias respuestas en las cuales
debia escoger y marcar una, y otras en las cuales habia que elegir entre dos posibilidades.

El alumnado debia responder a preguntas sobre el &mbito de formacién en el cual
prepararon el acceso a las ensefianzas superiores de jazz, si habia sido en la educacién reglada o no
reglada, se les preguntaba si habian estudiado el Grado Profesional de Saxo, y en caso de respuesta
afirmativa, si en estos centros habian recibido formacion en jazz. Por otro lado, se les preguntaba
por su punto de vista sobre si los conservatorios profesionales deberian ofrecer la formacién en
jazz necesaria para superar las pruebas de acceso al Grado Superior de Saxo Jazz.

También era objetivo de esta investigacion la observacion del impacto, a nivel cognitivo,
que el estudio del estilo jazz tiene sobre el alumnado del Grado Superior de Saxo en la CAV y
Navarra. El aprendizaje del jazz, y su esencia, la improvisacion, exige el dominio de unas
habilidades diferentes de quien estudia la interpretacion de partituras; si se utilizan técnicas de
estudio diferentes, esto pudiera tener alguna repercusion en el desarrollo cognitivo del alumnado.

Por ello se quiso conocer si al trabajar estos aspectos Unicos y propios del estilo, se crean

diferencias en el desarrollo de estrategias cognitivo-emocionales y estilos de aprendizaje entre el
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alumnado de Saxo Jazz y Saxo Clésico en el Grado Superior de Saxo de la CAV y Navarra. Por
otro lado, las diferencias podrian tener influencia en la eleccion del estilo por el alumnado.

Con el fin de recoger la informacién sobre estilos de aprendizaje y estrategias cognitivo-
emocionales utilizados por el alumnado de Saxo en los conservatorios superiores, se realizaron dos
tipos de test. Por un lado, el test CHAEA, disefiado para identificar el estilo preferido de aprendizaje
de los participantes; por otro, el test MOLDES, Test de Estrategias Cognitivo-Emocionales,
disefiado para conocer las estrategias cognitivo-emocionales (moldes mentales) utilizadas para
anticipar, interpretar, reaccionar, evaluar y explicar la realidad en situaciones que afectan a nuestra
identidad, intereses 0 proyectos:

El cuestionario Learning Style Questionarie (LSQ), (HONEY vy
MUMFORD, 2000), fue traducido al espafiol en 1992 por Alonso y
Gallego en Espafia, y es conocido como el CHAEA Cuestionario Honey-
Alonso de Estilos de Aprendizaje (ALONSO, GALLEGO y HONEY,
2003a). Este instrumento se ha usado mucho dentro de la investigacion en
idioma espafiol, y sus resultados pueden encontrarse tanto en articulos
cientificos de investigacion para revistas en espafiol y portugués, asi como
en tesis de posgrado y doctorales (Herrera, Camacho y Heredia, 2016, p.
4).

Se describen a continuacion los instrumentos de evaluacion utilizados en este apartado de
la investigacion. En primer lugar, en la tabla 7 se presenta la denominacion y los autores de los
instrumentos junto con la lista de variables analizadas en el mismo. Seguidamente se detallaran las
descripciones, las normas de aplicacion, correccion e interpretacion, y los estudios psicométricos

de cada una de las pruebas.
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Instrumentos de evaluacion

Variables analizadas

CHAEA. Cuestionario Honey-
Alonso de Estilos de Aprendizaje (Alonso,
Gallego, y Honey, 2006)

Estilo Activo
Estilo Reflexivo
Estilo Tedrico
Estilo Pragmatico

MOLDES. Test de estrategias cognitivo-
emocionales (Herndndez-Guanir, 2010)

Espontaneidad vital
Implicacion vital
Ajuste

Negatividad
Discordancia
Evitacion
Defensividad
Atribucidn externa
Operatividad
Optimizacion

Optimizacion positivizante
Optimizacion preparatoria
Optimizacién autopotenciadora

CHAEA. Cuestionario Honey-Alonso de Estilos de Aprendizaje (Alonso, Gallego, y

Honey, 2006)

El instrumento CHAEA ha sido disefiado para ser administrado a estudiantes universitarios.

Estd compuesto de 80 items breves, y se estructura en cuatro grupos o secciones de 20 items,

correspondientes a los cuatro Estilos de Aprendizaje (Activo, Reflexivo, Teorico, y Pragmatico).

Todos los items estan distribuidos aleatoriamente formando un solo conjunto. Los items se

responden en el espacio sefialado en el margen con un signo “+” si se esta mas de acuerdo que en

desacuerdo, y con un signo “-”, si, por el contrario, se estd mas en desacuerdo que de acuerdo.

Cada uno de los cuatro factores tedricos son explicados por cinco subfactores: Estilo Activo

(animador, improvisador, descubridor, arriesgado y espontaneo), Estilo Reflexivo (ponderado,
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concienzudo, receptivo, analitico y exhaustivo), Estilo Tedrico (metddico, ldgico, objetivo, critico
y estructural), y el Estilo Pragmaético (experimentador, practico, directo, eficaz y realista).

El test CHAEA es una prueba aplicable a estudiantes universitarios, se puede aplicar de
forma individual, y de forma colectiva. Este cuestionario ha sido disefiado para identificar el estilo
preferido de aprendizaje de los participantes. No es un test de inteligencia, ni de personalidad. No
hay limite de tiempo para contestar al cuestionario, aunque la realizacion de la prueba no suele
superar los 15 minutos. El participante, si estda méas de acuerdo que en desacuerdo con el item,
selecciona 'Mas (+)". Si, por el contrario, esta mas en desacuerdo que de acuerdo, selecciona '‘Menos
(-). La prueba se puede realizar on-line en la pagina web de los autores
http://www.estilosdeaprendizaje.es/menuprinc2.htm., y la correccion se realiza de forma
automaética en la misma plataforma.

Los items se distribuyen de la siguiente manera:

e Estilo Activo: items 3, 5, 7, 9, 13, 20, 26, 27, 35, 37, 41, 43, 46, 48, 51, 61, 67, 74,
75, 77.

e Estilo Reflexivo: items 10, 16, 18, 19, 28, 31, 32, 34, 36, 39, 42, 44, 49, 55, 58, 63,
65, 69, 70, 79.

e Estilo Teodrico: items 2, 4, 6, 11, 15, 17, 21, 23, 25, 29, 33, 45, 50, 54, 60, 64, 66,
71,78, 80.

e Estilo Pragmatico: items 1, 8, 12, 14, 22, 24, 30, 38, 40, 47, 52, 53, 56, 57, 59, 62,
68, 72, 73, 76.

El primer criterio de interpretacion es la relatividad de las puntuaciones obtenidas en cada
estilo. No significa lo mismo obtener una puntuacion de 13 en Activo que 13 en Teoérico. La

puntuacion maxima a obtener es de 20 puntos en cada estilo, aunque no suele ser muy habitual. La
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interpretacion de las puntuaciones estd en funcion de los resultados de todos los sujetos
participantes con quienes comparamos los datos individuales.

Se utilizé el coeficiente Alfa de Cronbach para medir la consistencia interna de la escala.
Se aplico a cada grupo de 20 items que corresponden a cada uno de los cuatro estilos de aprendizaje.
El coeficiente Alfa obtenido para cada uno de los estilos de aprendizaje fue: Estilo Activo .62;
Estilo Reflexivo .72; Estilo Teorico .65; Estilo Pragmatico .58. La fiabilidad es aceptable.

A partir de un andlisis factorial se examind la estructura interna de la prueba, y se obtuvieron
dos factores:

Factor 1: es el factor general que ofrece los valores que representan a cada estilo (.84 Estilo
Teorico, .82 Estilo Reflexivo, -.50 Estilo Activo, .46 Estilo Pragmatico). Los estilos Tedrico y
Reflexivo resultan con un valor mayor, mientras que el estilo Activo presenta un valor negativo.
Esto es l6gico ya que este Estilo (F1) intercorrelaciona negativamente con los Estilos Reflexivo
(F2) y Tebrico (F3).

Factor 2: se encuentran definidos los estilos Pragmatico y Activo (.78 Estilo Pragmatico, y
.74 Estilo Activo).

MOLDES. Test de estrategias cognitivo-emocionales (Hernandez-Guanir, 2010)

Este test ha sido disefiado para ser administrado a adolescentes y adultos a partir de los 14
afios. La finalidad de la prueba consiste en conocer las estrategias cognitivo-emocionales (moldes
mentales) utilizadas para anticipar, interpretar, reaccionar, evaluar y explicar la realidad en
situaciones que afectan a nuestra identidad, intereses o proyectos. Estos moldes son los
responsables de nuestra felicidad y eficiencia. Su conocimiento facilita la comprension y manejo
de nuestras emociones y comportamientos. La prueba consta de 87 items que se engloban en tres

encuadres, dado que el pensamiento de cada persona se expresa segun las vertientes de
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Espontaneidad Vital, Ajuste y Optimizacion. Dentro de cada encuadre se exponen las dimensiones
que la componen y estructuran.

Los encuadres y dimensiones son las siguientes:

a. Encuadre de Espontaneidad Vital

Dimension 1: Implicacion vital. Hace referencia a la dicotomia entre vivir o pensar en el
proceso de acercarse al mundo y de actuar. El polo alto de esta dimension indica espontaneidad, y
refleja emocionalidad y vivencia, con el inconveniente de la impulsividad, la imprudencia y la
ineficacia. El polo bajo expresa sensatez, precaucion y eficacia, pero con el inconveniente de no
disfrutar y de estar pensando més que viviendo. Esta dimension consta de los siguientes moldes:
Implicacion directa, Hiperanalisis e Hipercontrol anticipatorio.

b. Encuadre de Ajuste

Dimensién 2: Negatividad. Supone anticipar e imaginar y juzgar. La anticipacion e
imaginacion, que podria ser un mecanismo de prudencia y cautela, puede dar lugar a una alarma
exagerada ante peligros y fracasos, o atribuir a los demas desconsideraciones y malas intenciones,
lo que provoca miedo, inseguridad y tension en el sujeto. Por otra parte, juzgar pasa de ser un
posible mecanismo de perfeccionamiento a partir de una evaluacion constructiva, a ser una mirada
intransigente e inquisitoria contra uno mismo, contra el mundo y contra los deméas. Los moldes de
que consta son: Anticipacion aversiva, Hostiligenia y Evaluacion selectiva negativa.

Dimensién 3: Discordancia. Muestra el peso que tiene la subjetividad frente a las exigencias
de la realidad objetiva en el momento de enjuiciar lo que espera o lo que ha conseguido la persona.
Consta de los siguientes moldes: Inflacién-Decepcion, Afrontamiento borroso (Discordancia),

Focalizacion en la carencia e Imantacion por lo imposible.
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Dimensién 4: Evitacion. Existen varias estrategias de evitacion. La primera consiste en
quitar importancia a algo que va a suceder, la segunda supone desconectar las emociones para no
verse afectado, la tercera desconecta el pensamiento y la atencion refugidndose en fantasias. Una
ultima estrategia consistiria en refugiarse en si mismo y torturarse. Las dimensiones de que consta
son: Anticipacion devaluativa, Oblicuidad cognitiva, Disociacion emocional y Reclusion.

Dimensién 5: Defensividad. En esta dimension se analiza cémo se afrontan las
frustraciones, ante las que cabe actuar defendiéndose o encajandolas. Consta de los siguientes
moldes: Justificacion de los fallos, Desplazamiento emocional.

Dimensién 6: Atribucion Externa. Esta dimension trata de explicar la causa de lo que les
ocurre a las personas. La causalidad se puede atribuir a la suerte o a factores desconocidos, a la
ayuda e interés manifestado por los demas, al propio temperamento, o a las propias incapacidades
como si se trataran de fuerzas o causas externas a uno mismo. Los moldes que se incluyen en esta
dimension son: Atribucion mégica, Atribucién social del éxito y Atribucién al temperamento.

Dimensién 7: Operatividad. La Operatividad explica si la persona se esfuerza y supervisa
sus tareas mentales, o si, por el contrario, las improvisa y descuida. La falta de dedicacion es lo que
determina la inoperancia desde un punto de vista cuantitativo, aunque desde un punto de vista
cualitativo habria que analizar la capacidad para planificar y cuidar los detalles. Las anticipaciones
inadecuadas restan la capacidad de operar de forma efectiva. Sus moldes son: Atribucion a la falta
de esfuerzo, Precision supervision, y Anticipacion de esfuerzo y costo.

c. Encuadre de Optimizacion

Dimension 8: Optimizacion Positivizante. Esta dimension hace referencia a como se evalua

larealidad. Implica la capacidad para seleccionar y resaltar lo agradable y lo positivo de la realidad,
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y transformar los inconvenientes en ventajas. Los moldes que corresponden a esta dimensién son:
Evaluacion Positiva y Transformacion Rentabilizadora.

Dimensidn 9: Optimizacion Preparatoria. Hace referencia a como optimizamos cognitiva y
emocionalmente el futuro. Esta optimizacion se puede llevar a cabo, bien cargandonos de razones
y anticipando las reacciones emocionales, o bien no tomando en consideracion los hechos futuros.
Sus moldes son: Autoconviccion Volitiva y Control Emocional Anticipatorio.

Dimensién 10: Optimizacion Autopotenciadora. Se trata de analizar como se optimizan
nuestras cualidades. Para ello podemos reconocerlas y valorar nuestros éxitos, o podemos analizar
los resultados fallidos y ser autocriticos con las formas utilizadas para mejorarlas en el futuro,
dandonos animo y siendo realistas, previendo lo que puede ocurrir de forma constructiva y
optimista. Los moldes que lo corresponden son: Atribucion Internalista del Exito, Atribucion a las
Estrategias, Automotivacion Proactiva y Anticipacion Constructiva Previsora.

Este cuestionario se puede aplicar de forma individual o colectiva. Antes de cumplimentar
el cuestionario se advierte a los participantes que tengan en cuenta que cada bloque de items viene
precedido de una situacién genérica vital ante la que deben situarse. La forma de respuesta es una
escala Lickert que se puntua de 1 a 5, en la que 1 significa “muy en desacuerdo”, 2 “algo en
desacuerdo”, 3 “ni una cosa ni la otra”, 4 “algo de acuerdo”, y 5 “muy de acuerdo”.

Una vez finalizado el cuestionario deberd revisarse que se hayan respondido todos los items,
ya que la presencia de items omitidos hace que no se considere valido, y que el sistema de
correccion no permita la obtencidn de ninguna puntuacion del test. La correccion y puntuacion del
MOLDES ha de realizarse de forma informatica, ya que se basa en complejos computos derivados
de la estructura factorial y de las saturaciones y los coeficientes de determinacion de cada uno de

los items en cada factor.
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Existen dos procedimientos de correccion:

1. Correccion por internet mediante e-perfil. Es la forma més répida y permite obtener
los resultados y el perfil del test inmediatamente después de realizado. Este perfil
puede consultarse en pantalla e imprimirse tantas veces como sea necesario.

2. Correccién mecanizada mediante lectura de marcas épticas. Esta se realiza cuando
es necesario corregir grandes cantidades de cuestionarios, y la realizan los servicios
informéaticos de TEA Ediciones.

El resultado de la correccion incluye los percentiles obtenidos por el sujeto en cada uno de
los encuadres, dimensiones y moldes. La puntuacion percentil permite determinar el nivel del
sujeto comparado con una muestra de referencia, e indica su posicién. Asi, un percentil de 90 indica
que el sujeto tiene una puntuacion superior al 90% de la muestra de referencia, o que se encuentra
entre el 10% de las puntuaciones mas altas de la muestra.

En cuanto a la fiabilidad de la escala, es decir, para comprobar si cada uno de los elementos
que componen el cuestionario tiene que ver con lo mismo, se ha estimado la fiabilidad del
cuestionario en su conjunto con el Alfa de Cronbach. El indice de consistencia interna de la prueba
es de .90, y la obtenida en este estudio fue de .79, lo cual indica que los diferentes items de la
prueba se relacionan entre si como modos estratégicos de afrontar e interpretar la realidad.

La comprobacion de la validez de constructo se realiz6 mediante andlisis factoriales de
primer, segundo Y tercer orden, y finalmente se obtuvo una solucion de tres factores ortogonales
explicativos de los encuadres focales que hacen referencia a la forma en que las personas enfocan
y afrontan cognitiva y afectivamente su vida y la realidad que les rodea.

Estos tres encuadres vienen a ser tres disposiciones mentales ante la vida, y se definen de

la siguiente forma:
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1. Encuadre de Espontaneidad Vital: hace referencia a la disposicion de la mente a
participar en las situaciones de forma directa. El polo opuesto supone reflexionar
excesivamente, dar vueltas a las cosas y distanciarse de la realidad.

2. Encuadre de Ajuste: recoge la disposicion de la mente a afrontar la vida de forma
positiva y realista sin planteamientos distorsionadores.

3. Encuadre de Optimizacion: muestra la disposicion de la mente a rentabilizar y
transformar positivamente la realidad, viendo la misma de forma positiva y

potenciando las capacidades del individuo sin limitaciones.
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CAPITULO 5. Resultados

A continuacion, se exponen los resultados en relacion con los objetivos e hipotesis
planteadas en este trabajo de investigacion.

5.1. Analisis de los planes de ensefianza musical reglada recogidos en la legislacion
actual de la CAV y de Navarra, asi como del Estado. Descripcion de sus diferencias frente al
Plan de 1966

Se presenta en este apartado la informacion recogida tras el analisis legislativo realizado
para conocer el tratamiento del jazz dentro del curriculo oficial de Saxo en las ensefianzas regladas
de musica en la CAV y Navarra, asi como en el resto del Estado. Se han analizado los decretos que
se refieren a las ensefianzas en dos niveles, por un lado, el decreto nacional, y por otro los decretos
emanados de las autonomias estudiadas en este trabajo: CAV y Navarra. Se describe el recorrido
de la LOGSE desde el proceso de implantacion hasta su extincion con la llegada de las leyes
posteriores, finalizando con la ley actual, la LOMCE.

Se muestran las posibilidades de inclusion de contenidos de jazz en las clases de Saxo y en
otras asignaturas en el Grado Profesional. De los documentos analizados se extrae también la
informacion sobre el contexto y las razones de la implantacion del Grado Superior de Saxo Jazz en
estas comunidades

En 1990, con la implantacién de la LOGSE, se produce un cambio conceptual en los
conservatorios con respecto al anterior Plan del 66 (Decreto 2618/1966), el cual solo contemplaba
ensefianzas de musica en el estilo clasico. La LOGSE introduce la oferta formativa en estilos
musicales anteriormente excluidos de la educacion musical reglada, otorgandoles un nivel

académico equivalente a los estudios superiores universitarios. Uno de estos nuevos estilos
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musicales es el jazz, objeto de esta investigacion. Se muestra a continuacion, en unos fragmentos
extraidos del preAmbulo de la LOGSE, su espiritu reformista:

La ley aborda, por primera vez en el contexto de una reforma del sistema
educativo, una regulacion extensa de las ensefianzas de la musica y de la
danza, del arte dramético y de las artes plasticas y de disefio, atendiendo
al creciente interés social por las mismas, manifestado singularmente por
el incremento notabilisimo de su demanda (BOE 238, p. 28929).
Asegurar la calidad de la ensefianza es uno de los retos fundamentales de
la educacion del futuro. Por ello, lograrla es un objetivo de primer orden
para todo proceso de reforma y piedra de toque de la capacidad de ésta
para llevar a la practica transformaciones sustanciales, decisivas, de la
realidad educativa (p. 28929).

La vertiginosa rapidez de los cambios cultural, tecnolégico y productivo
nos sitda ante un horizonte de frecuentes readaptaciones, actualizaciones
y nuevas cualificaciones (p. 28928).

La ley es un instrumento imprescindible y decisivo para la reforma, pero
no es ni el inicio ni el final de la misma (p. 28929).

Ninguna reforma consistente, tanto mas si se trata de la educativa, puede
arraigar sin la activa participacion social. Particularmente relevante para
la consecucion de sus objetivos es la participacion de los distintos sectores
de la comunidad educativa, singularmente de los padres, profesores y
alumnos (p. 28930).

Catalan (2002) explica el espiritu de la nueva ley:

En 1990 se aprueba la LOGSE, nacida para sustituir toda la planificacion
de las ensefianzas y para adaptar el mundo educativo a la nueva situacion
politicay social del Estado Espafiol. En el caso concreto de las ensefianzas
artisticas, el cambio significa la aportacion de un espiritu radicalmente
distinto, mas acorde con la nueva sociedad y la integracion europea.
Ademas, esta Ley puede hacer posible alcanzar el estatus real de
ensefianzas superiores, en un edificio sustentado por la l6gica de una
planificacion general estructurada, capaz de cambiar de raiz las
dindmicas implantadas por los planes anteriores, a través de una
ordenacion que permita una formacion integral del maximo nivel (p. 722).
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Las directrices de la LOGSE en cuanto a introduccion de nuevos estilos en la formacion
musical no solo favorecen la renovacion de los estudios musicales reglados, sino que las nuevas
incorporaciones estilisticas atafien a todos los niveles formativos, desde los estudios méas bésicos
hasta el Grado Superior, alcanzando el mismo nivel de desarrollo y titulacion que los estudios
musicales en el estilo clasico.

El proceso de extincion de la LOGSE comenzaria al promulgarse la Ley Orgéanica de
Educacion 2/2006 del 3 de mayo (LOE) el curso 2007-2008, implantdndose los cuatro primeros
cursos de las ensefianzas profesionales de musica y quedando extinguidos los dos primeros ciclos
de las ensefianzas de Grado Medio vigentes hasta ese momento. En el curso académico 2008-2009
se implantaron los cursos quinto y sexto de las ensefianzas profesionales de musica quedando
extinguido el tercer ciclo de las ensefianzas de Grado Medio vigentes hasta ese momento.

Hubo leyes de Educacion entre la LOGSE y la LOE, pero éstas respetaban en lo esencial la
LOGSE: primero la Ley Orgénica 9/1995 de la Participacion, Evaluacion y Gobierno de los centros
docentes (LOPEG), que modificaba la Ley Organica 8/1985 del Derecho a la Educacién (LODE),
y después la Ley Organica 10/2002 de Calidad de la Educacion (LOCE). El espiritu reformista y
aperturista de la LOGSE continu6 con la LOE, que en lo esencial sigue vigente en la actualidad.

Impacto de la aplicacion de la LOGSE y la LOE sobre la formacion musical basica

Su aplicacion, y sobre todo la llegada de la LOE, en el nivel de formacion musical basica
conllevd la supresion total del Grado Elemental en Navarra y casi en su totalidad en la CAV,
ubicando en estos centros la llamada ensefianza musical no reglada. El impacto de la LOGSE en
este nivel de formacion no formal se ha descrito brevemente en el capitulo tercero de esta

investigacion, con el fin de profundizar aqui en la ensefianza musical reglada.
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Impacto de la aplicacion de la LOGSE y la LOE sobre las ensefianzas profesionales
de masica

El nivel formativo musical intermedio, las ensefianzas profesionales, se ve afectado por la
LOGSE con la aprobacion del Real Decreto 756/1992, de 26 de junio, por el que se establecen los
aspectos bésicos del curriculo del Grado Elemental y Medio de las ensefianzas de mausica.
Posteriormente fue modificado por el Real Decreto 1577/2006 de 22 de diciembre, cambiando la
denominacion de Grado Medio por la de Grado Profesional de Mdsica. Esta norma provocd
retoques en el decreto curricular de la CAV, publicando el Decreto 229/2007 en el BOPV del 13
de marzo de 2008.

En cuanto a la validez de la titulacién obtenida al finalizar el Grado Profesional, Sanz,
(2008) explica lo siguiente:

El Decreto 289/1992 de 27 de octubre, (BOPV de 4 de enero de 1993)
por el que se regulan las normas basicas por las que se regiran la creacion
y funcionamiento de los centros de ensefianza musical especifica, no
reglada, Escuelas de Mdsica, en la Comunidad Auténoma de Euskadi dice
en su Disposicion transitoria séptima: “Los titulados profesionales
previstos en la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacién
General del Sistema Educativo, habilitaran para el ejercicio de la
docencia de los Niveles 1, 2 y 3 de las Escuelas de Musica previa
realizacién de un ciclo formativo de pedagogia general y especializada”
(p. 389).

La LOE continla con el espiritu reformista abriéndose a nuevos estilos musicales para los
cuales debe implantar nuevas especialidades. En las ensefianzas profesionales de mdusica ello se
muestra con la implantacion de la especialidad de Guitarra eléctrica y Bajo eléctrico:

Articulo 4. Especialidades de las ensefianzas profesionales de musica.
Son especialidades de las ensefianzas profesionales de musica:
Acordeon

Arpa

Bajo eléctrico
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Cante flamenco
Canto

Clarinete

Clave

Contrabajo
Dulzaina

Fagot

Flabiol y Tambori
Flauta travesera
Flauta de pico
Gaita

Guitarra

Guitarra eléctrica
Guitarra flamenca
Instrumentos de cuerda pulsada del renacimiento y barroco
Instrumentos de pua
Oboe

Organo

Percusion

Piano

Saxofén

Tenora

Tible

Trombon

Trompa

Trompeta

Tuba

Txistu

Viola

Viola da gamba
Violin
Violonchelo (BOE 18, p. 2853).

Otra consecuencia de la implantacion es una estructura curricular mas abierta, ya que frente
al Plan del 66, en el cual las asignaturas del curriculo eran todas obligatorias, en el nuevo plan
existe la posibilidad de proponer asignaturas optativas, siendo ésta la via utilizada en varios

conservatorios profesionales para ofrecer formacion en jazz:
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Capitulo 2, Articulo 6.2:

Asimismo, podrén afiadir otras asignaturas dentro de las diferentes
especialidades que integran las ensefianzas profesionales de musica (p.
2855).

Se analiza aqui el mismo decreto donde se puede ver de nuevo la busqueda de estructuras
curriculares mas abiertas y flexibles:

Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los
aspectos basicos del curriculo de las ensefianzas profesionales de musica
reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién:
Considerando el avance que para las ensefianzas de musica supuso la
normativa emanada de la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de
Ordenacion General del Sistema Educativo, este Real Decreto sigue
fundamentandose en el estudio de la especialidad instrumental o vocal,
que actla como eje vertebrador del curriculo y, a la vez, pretende avanzar
hacia una estructura mas abierta y flexible (p. 2583).

A continuacién, se muestran los aspectos de la ley que se refieren a la funcién de
preparacion del Grado Profesional para el Superior, pues en ella se establece la funcion de los
conservatorios profesionales como centros preparadores para las especialidades que se ofrecen en
los conservatorios superiores, entre las que se encuentra el Grado Superior de Saxo Jazz:

Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, finalidad y organizacién de
las ensefianzas profesionales de masica:

Articulo 2. La finalidad de las ensefianzas profesionales de musica se
ordena en tres funciones basicas: formativa, orientadora y preparatoria
para estudios posteriores (p. 2854).

En el caso de la especialidad de Saxo Jazz, tanto el aspecto aperturista presentado en la
nueva ley como la funcién preparatoria del Grado Profesional para estudios posteriores, son de
gran importancia para este trabajo de investigacion. Se abre en estos centros la posibilidad de la
incorporacion a la programacion de Saxo de nuevos contenidos relacionados con el jazz, ampliando

la exclusiva dedicacién al estudio del estilo clasico anteriormente desarrollada. Otro aspecto
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importante de la LOE para este trabajo es la apertura estilistica. Frente al Plan del 66, que no
mencionaba estilos diferentes al clasico, se encuentra en el Real Decreto 1577/2006 de nuevo en
el articulo 3b) una referencia al conocimiento de los lenguajes en los distintos contextos historicos,
aplicable al jazz, como uno de los lenguajes propios del saxo en el siglo XX:

Articulo 3. Objetivos especificos de las ensefianzas profesionales de

musica:

b) Conocer los elementos bésicos de los lenguajes musicales, sus

caracteristicas, funciones y transformaciones en los distintos contextos
historicos (p. 2854).

Sobre la improvisacion, el articulo 3j) no se refiere a ningun estilo musical en concreto, si
bien parece evidente que en el caso de una destreza y un instrumento tan ligados ambos al jazz,
ésta podria aprenderse en este estilo:

Cultivar la improvisacion y la transposicion como elementos inherentes a
la creatividad musical (p. 2854).

El descriptor de las asignaturas complementarias, en la mayoria de los casos esta redactado
con requisitos muy generales y flexibles, pudiendo incluir contenidos de jazz. En el caso de MUsica
de Camara, en el Decreto Foral 21/2007, de 19 de marzo, por el que se establece el curriculo de las
ensefianzas profesionales de musica reguladas por la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion, en el ambito de la Comunidad Foral de Navarra, aparecen referencias a la interpretacion
de repertorio de diferentes épocas y estilos:

Contenidos:

Analisis e interpretacion de obras bésicas del repertorio que incluyan
diferentes estilos

Criterios de evaluacion:

1. Interpretar obras de distintas épocas y estilos dentro de la agrupacion
correspondiente.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacion del
criterio interpretativo entre todos los componentes del grupo y el
equilibrio sonoro entre las partes (BON 56, p. 4951).
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En el mismo decreto foral se encuentran, en la asignatura de Acompafiamiento, referencias
al conocimiento del cifrado americano, grafia armonica utilizada en el jazz, para la profundizacion
en la improvisacion en el Grado Superior:

La realizacion de cifrados (cifrado funcional, cifrado americano, bajo
continuo), como practica de acompafiamiento a una melodia.

Dicha practica permite relacionar de forma inmediata los conocimientos
armaonicos con su aplicacién instrumental y, por exigir un cierto grado de
creatividad, supone un primer contacto con la improvisacion propiamente
dicha, cuyo estudio en profundidad podra abordarse dentro del Grado
Superior.

Introduccion al cifrado americano, utilizacién y significado de los cifrados
basicos propios de la mdusica ligera. Realizacion de canciones de
repertorio con ritmos variados y armonias sencillas (p. 4942).

En la asignatura de Conjunto también se encuentra referencias a la improvisacion:

Objetivos:
h) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos
musicales para la improvisacion con el instrumento (p. 4942).

El Articulo 3Kk) del Real Decreto 1577/2006 vuelve a hablar de la necesidad de conocer los
distintos lenguajes:

Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacion correspondiente,
obras escritas en todos los lenguajes musicales profundizando en el
conocimiento de los diferentes estilos y épocas, asi como en los recursos
interpretativos de cada uno de ellos (p. 2854).

Respecto a la asignatura de Saxo, objeto de esta investigacion, el Decreto Foral 21/2007 de
Navarra, ni en los objetivos ni en los contenidos especifica en ningln apartado el estilo en concreto,
subrayando la necesidad por parte del alumnado de conocer los diferentes estilos, épocas e
intérpretes relevantes, incluyendo la improvisacion en el apartado g), frente al anterior Plan de
1966, en el cual los contenidos estaban establecidos por el Ministerio de Educacion y Ciencia

(MEC). En el periodo de aplicacion del Plan del 66 los centros carecian de autonomia para
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desarrollar planes educativos que se pudieran adaptar a la realidad cultural del entorno en el que se
encontraban, dedicandose exclusivamente a la ensefianza del estilo clasico. Con la LOGSE, esta
situacion cambia; con la nueva ley, el curriculo especifico de saxo es lo suficientemente abierto
como para incluir contenidos jazzisticos en sus programaciones y pruebas de acceso, de la misma
forma que en el proceso de evaluacidn, sin que ello suponga ningun tipo de incumplimiento de la
normativa vigente:

Las ensefianzas de los instrumentos de viento-madera (flauta travesera,
oboe, clarinete, fagot y saxofdn) de las ensefianzas profesionales de musica
tendrdn como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
siguientes capacidades:

a) Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar
gradualmente la calidad sonora.

b) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos de dificultad adecuada a este nivel.

¢) Practicar la fabricacion de lenguetas dobles (para los instrumentos que
las tienen).

d) Demostrar autonomia progresivamente mayor para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion: digitacion, articulacion,
fraseo, etc.

e) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos
periodos de la historia de la mdsica instrumental, especialmente las
referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para
el desarrollo de la memoria.

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con
autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para la
improvisacion con el instrumento.

h) Practicar la musica de conjunto, en formaciones cameristicas de diversa
configuracion y desempefiando papeles de solista con orquesta en obras
de dificultad media, desarrollando asi el sentido de la interdependencia de
los respectivos cometidos

Contenidos:

1-Desarrollo en profundidad de la velocidad y de toda la gama de
articulaciones posibles (velocidad en legato, en los distintos staccatos, en
los saltos, etc.).



2-Profundizacion en el estudio del vibrato de acuerdo con las exigencias
interpretativas de los diferentes estilos.

3-Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical:
linea, color y expresion, adecuandolos a los diferentes estilos, con especial
atencion a su estudio en los tempos lentos.

4-Estudio del registro sobreagudo en los instrumentos que lo utilizan.
5-Préactica de conjunto con otros instrumentos para desarrollar al maximo
el sentido de la armonia, la afinacion, el ritmo, etc.

6-Estudio del repertorio solistico con orquesta de diferentes épocas
correspondiente a cada instrumento.

7-Estudio de los instrumentos afines.

8-Iniciacion a la interpretacion de musica contemporanea y al
conocimiento de sus grafias y efectos.

9-Fabricar cafias segun los métodos tradicionales (instrumentos de
lengleta doble).

10-Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Préactica de la
lectura a vista.

11-Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de
manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones (BON 56, p.
4956).
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A continuacion, se tratan los aspectos de la LOE que se refieren a la autonomia de los

centros. En el Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, en el capitulo 2 (curriculo), articulo 5,

se trata de la autonomia de los centros, en lo pedagdgico y lo organizativo:

Al establecer el curriculo de las ensefianzas profesionales de musica, las
Administraciones educativas fomentaran la autonomia pedagégica y
organizativa de los centros, favoreceran el trabajo en equipo de los
profesores y estimularan la actividad investigadora de los mismos a partir
de su practica docente (p. 2855).

Se muestra ahora en la legislacion navarra el grado de autonomia que permite adecuar los

contenidos académicos a las necesidades del alumnado, elaborando las programaciones en base a

este cometido:

Decreto Foral 21/2007, de 19 de marzo, por el que se establece el curriculo
de las ensefianzas profesionales de musica reguladas por la Ley Organica
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2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, en el &mbito de la Comunidad Foral
de Navarra:

Capitulo VI. Autonomia pedagogica y organizativa de los centros.
Articulo 16.2. En el marco de dicha autonomia, corresponde a los centros
docentes elaborar, aprobar y ejecutar el proyecto educativo de su centro,
en el que fijaran los valores, objetivos y prioridades de actuacion, teniendo
en cuenta las caracteristicas del entorno social y cultural del centro.
Articulo 16.4. Los centros que impartan las ensefianzas profesionales de
musica desarrollaran el curriculo de las distintas especialidades
autorizadas mediante la elaboracion de programaciones didacticas en las
que se tendran en cuenta las necesidades y caracteristicas de los alumnos
(p. 4941).

Aqui se puede ver como la LOE da cabida a la apertura de nuevas especialidades:

Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, disposicion adicional
primera. Creacion de nuevas especialidades.

En lo que se refiere a la apertura de las ensefianzas de musica, este Real
Decreto crea una nueva especialidad relacionada con el flamenco y
nuevas especialidades relacionadas con las herramientas conceptuales
que proponen las nuevas estéticas de las artes escénicas.

Todo ello sin perjuicio de que las Administraciones educativas puedan
seguir solicitando la ampliacién de especialidades instrumentales o
vocales por razones derivadas de su raiz tradicional o grado de interés
etnogréfico y complejidad de su repertorio, o por su valor histérico en la
cultura musical europea y grado de implantacion en el &mbito territorial
correspondiente (p. 2853).

En el mismo Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, en el Capitulo 2 (curriculo),
Articulo 6.3, se trata de la capacidad de potenciar distintos perfiles en los dos Gltimos cursos del
Grado Profesional:

Asimismo, las Administraciones educativas podran potenciar en sus
curriculos distintos perfiles dentro de cada especialidad en los dos tltimos
cursos de las ensefianzas profesionales de musica (p. 2855).

La apertura a nuevas formaciones musicales es otro aspecto importante del Decreto Foral

21/2007, de 19 de marzo, por el que se establece el curriculo de las ensefianzas profesionales de
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masica reguladas por la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, en el &mbito de la

Comunidad Foral de Navarra. En €l se hace hincapié en la diversificacion de formaciones

musicales, sin especificar el estilo al que han de estar dedicados. Este decreto foral aporta la

diversificacion de asignaturas que se desarrollan en torno a la practica musical en grupo,

permitiendo que sean posibles diferentes formaciones instrumentales:

Una novedad que aporta este decreto foral es la diversificacion de
asignaturas que se desarrollan en torno a la practica musical en grupo,
permitiendo que sean posibles diferentes formaciones instrumentales y
favoreciendo también, que dicha préactica sirva como herramienta de
relacion social y de intercambio de ideas (p. 4939).

Impacto de la LOGSE y la LOE sobre las ensefianzas superiores de musica

En lo que respecta a las ensefianzas superiores, la posibilidad de estudiar jazz en los

conservatorios surge con la implantacion del Grado Superior LOGSE en 1995, con el Real Decreto

617/1995:

El desarrollo académico de las ensefianzas de régimen especial de musica
en el marco de la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion
General del Sistema Educativo, ya iniciado en lo referente a 1os grados
elemental y medio de estos estudios, se completa con la regulacion del
grado superior, que, de acuerdo con lo dispuesto en la Ley, comprendera
un solo ciclo cuya duracién se determinara en funcién de las
caracteristicas de las diferentes especialidades, siendo su titulacion
equivalente, a todos los efectos, a la de Licenciado Universitario, y cuya
finalidad, como tramo de méxima especializacién dentro de dichas
ensefianzas, es proporcionar a los alumnos una formacion artistica de
calidad y garantizar la cualificacion de los futuros profesionales de la
musica (BOE 134, p. 16607).

Se muestra en este apartado del mismo decreto la introduccion del jazz en los

superiores:

Pero lo que resulta sin duda mas novedoso es que, por vez primera en
nuestro pais, hacen su aparicion en este tipo de estudios otras

estudios
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espacialidades no directamente relacionadas con la musica «culta»
occidental como son las del «jazz», el «flamenco», la «etnomusicologia» y
los instrumentos de la musica tradicional y popular, en consonancia con
las actuales exigencias derivadas de una actitud abierta, de respeto y
proteccién hacia las méas diversas manifestaciones culturales, cubriendo
de este modo un importante vacio, y dando ademas respuesta a una gran
demanda social y profesional (p. 16607).

A continuacion, las especialidades que contemplaba la nueva ley:

Articulo 3.1. A efectos de lo establecido en el articulo anterior, las
especialidades que configuran el grado superior de las ensefianzas de
musica son las siguientes:

. Acordedn

. Arpa

. Canto

. Clarinete

. Clave

. Composicién

. Contrabajo

. Direccion de Coro

. Direccién de Orquesta

. Etnomusicologa

. Fagot

. Flamenco

. Flauta travesera

. Flauta de pico

. Guitarra

. Instrumentos de cuerda pulsada del Renacimiento y el Barroco
. Instrumentos de la mdsica antigua

. Instrumentos de la musica tradicional y popular

. Instrumentos de pua

. Jazz

. Musicdloga

. Oboe

. Organo

. Pedagogia

. Percusion

. Piano

. Saxofon
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28. Trompa

29. Trompeta

30. Trombo6n

31. Tuba

32. Viola

33. Viola da Gamba

34. Violin

35. Violonchelo (p. 16608)

Se puede comparar a continuacion con las especialidades existentes en el Plan del 66,
anterior a la LOGSE, donde no existian los estilos recientemente implantados:

Cuatro. Constituiran el Grado Superior:

a) Piano, Violin y Violoncelo

b) Arpa, Guitarray Vihuela. Viola. Contrabajo, Instrumento de viento y de
pla. Canto

c) Instrumentos de membranas y Laminas. Fuelles manuales y similares.
d) Organo, Armonio y Clavicémbalo

e) Musica de Camara

f) Composicion e Instrumentacion

g) Direccion de Orquesta y de Coros

h) Musicologia (BOE 254, p. 13383).

En el afio 2002 se crean los departamentos de jazz en el Conservatorio Superior de la CAV
y en el Conservatorio Superior de Navarra, comenzando los estudios de Saxo Jazz como Grado
dentro de las ensefianzas musicales regladas en estas comunidades.

Se procede a continuacion a la descripcion del momento de la implantacion de los estudios
musicales superiores en ambas comunidades, los decretos que le dieron lugar, ademas de la realidad
social y académica que la propicio.

CAV: Conservatorio Superior de la CAV, MUSIKENE

Para el desarrollo de la nueva ley educativa, el Gobierno Vasco acordd la implantacion de
los estudios superiores de musica a partir del curso 2001-2002 con la publicacion del Decreto

73/2001 (BOPV n° 86, de 8 de mayo de 2001). En cumplimiento de este mandato, con fecha 2 de
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mayo de 2001, el Gobierno Vasco acordd la constitucion de la Fundacion Privada para el Centro
Superior de Mdsica de la CAV, cuyo objeto seria la promocién, sin &nimo de lucro, de las
iniciativas y actividades relacionadas con la ensefianza de la musica, encomendandole la creacion
del Centro Superior de Musica de la CAV, con sede en San Sebastian. Después, en el curso 2002-
2003 se incorpora el Grado Superior de Jazz a la oferta de especialidades, implantdndose el Grado
Superior de Saxo Jazz el curso 2003-2004. Camara, Cafiada, Albaina y Larrinaga (2012) describen
el momento de la creacion del Conservatorio Superior de la CAV:

Es necesario destacar también la creacion de Musikene-Centro Superior
de Musica del Pais Vasco en 2001, que, entre otras muchas aportaciones
e innovaciones educativas, ha venido a cubrir una demanda existente en la
ensefianza musical especializada en Espafa: la inclusion del jazz en sus
planes de estudio (p. 18).

El texto que justifica la implantacion de la especialidad de Jazz en la CAV es el que se
muestra a continuacion, publicado en el Boletin N. 2007145 - 30/07/2007 (cinco afios mas tarde de
la fecha de implantacion):

Decreto 119/2007 de 17 de julio, de modificacion del Decreto de
implantacion en la Auténoma de la CAV de los estudios superiores de
Musica, de acuerdo con la Ley de Ordenacion General del Sistema
Educativo:

La inclusion de la especialidad de jazz entre las que configuran el Grado
Superior de ensefianzas de musica, definido en el articulo 39.1.c) de la Ley
de Ordenacion General del Sistema Educativo, que no habia sido incluida
en anteriores planes educativos, se produce en virtud de lo establecido en
el articulo 3.1.20 del Real Decreto 617/1995, de 21 de abril (BOE de 6 de
junio de 1995) por el que se establecen los aspectos basicos del curriculo
del Grado Superior de las ensefianzas de musica y se regula la prueba de
acceso a estos estudios.

La arraigada tradicion de jazz existente en el Pais Vasco, asi como la
reputacion profesional de innumerables profesionales de la musica vascos
y vascas que se dedican a esta especialidad musical, impulsan a los
responsables del Departamento de Educacion, Universidades e
Investigacion del Gobierno Vasco, a incorporarla al listado de



138

especialidades de estudios superiores de musica (pagina inicial de la
disposicion 18079 de Educacion, Universidades e Investigacion).

El modelo de gestion del centro mediante fundacion privada permitid la contratacion de
importantes profesores de nivel nacional e internacional. Al no estar sujetos a la normativa de
contratacion que rige el empleo publico, en cuanto a condiciones econémicas, idiomas, horarios,
etc., se pudo contratar profesorado de alta cualificacion. EIl nacimiento del Conservatorio Superior
del Pais VVasco como centro dedicado en exclusiva a las ensefianzas musicales superiores supuso
un cambio de modelo organizativo de estas ensefianzas, pues en el anterior Plan del 66 convivian
en el mismo centro el Grado Elemental, Medio y Superior de Musica. Frente a los anteriores
conservatorios superiores, situados en cada provincia, los cuales tenian dificultades de
supervivencia por su escasa matricula, el Gobierno Vasco apostd por un conservatorio centralizado
para toda la comunidad autonoma. Este nuevo modelo suponia una gran inversién econdémica
buscando ser un referente de calidad a nivel nacional e incluso europeo y atrayendo estudiantes de
procedencias muy diversas. Es por ello que un conservatorio de estas caracteristicas tenia que
contar con un departamento especifico dedicado a la especialidad de Jazz, como ya ocurria en otros
centros de prestigio internacional en paises del entorno como Holanda, Francia o Alemania.

NAVARRA: Conservatorio Superior de Musica de Navarra

El Conservatorio Superior de Mdsica de Navarra nace el 27 de marzo de 2002, segun la
Ley foral 7/2002, vinculado al Conservatorio Profesional Pablo Sarasate, como heredero del
antiguo Conservatorio Superior Pablo Sarasate creado en 1990, que impartia los estudios de Grado
Elemental, Medio y Superior de Musica. Se comienzan a impartir los nuevos estudios superiores
de Musica en el curso 2002-2003, afiadiendo tres nuevas especialidades: Pedagogia, Musicologia

y Jazz.
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Navarra se convierte en una de las primeras comunidades que ofrece en los estudios
superiores la especialidad de Jazz a nivel nacional, y en el primer centro de caracter totalmente
publico de todo el Estado.

Son varios los factores que en su dia propiciaron esta implantacion. Por un lado la influencia
de figuras relevantes en el jazz pertenecientes a Navarra antes mencionadas, que habian conseguido
que el jazz se convirtiera en un estilo apreciado y valorado en esta comunidad. Por otro, el aumento
en numero de alumnado producido por esta apertura, suponia un dato importante en la recuperacion
de un Grado Superior anteriormente desaparecido en Navarra de su oferta educativa.

En esos momentos hubiera sido dificil la implantacion de un modelo de conservatorio
superior de estilo clasico Unicamente, pues la demanda de especialidades clésicas era insuficiente
para la puesta en marcha de un centro de estas caracteristicas. Con la entrada de alumnado de la
especialidad de Jazz, asignaturas complementarias obligatorias que con el alumnado de la
especialidad clasica no se hubieran completado, ahora son posibles, al ser comunes para el
alumnado de las dos especialidades, Clasico y Jazz.

En el curso 2011-2012 comenz6 la extincion de la LOGSE en las ensefianzas superiores
con la implantacion de la LOE, coexistiendo los dos planes, LOE y LOGSE, y dos titulaciones, el
Grado Superior en Musica LOGSE y el Grado en Musica LOE, denominacién que en el afio 2012
seria recurrida por el Tribunal Supremo y pasaria a llamarse Titulo Superior de Musica. El Grado
Superior del Plan LOGSE se extingui6 totalmente en el curso académico 2014-2015 (Villafruela,
2012, p. 160). La ley actual, Ley Organica 8/2013 de 9 de diciembre para la Mejora de la Calidad
Educativa (LOMCE), entrd en vigor en el curso 2014-2015, manteniendo el curriculo definido por
el procedimiento establecido en el apartado 3 del articulo 6 bis de la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de

mayo.
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5.2. Interés, conocimientos y contacto con el estilo jazz asi como la demanda de sus
ensefianzas por parte del alumnado de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navarra

A continuacion, se describen los diferentes aspectos de esta investigacion que conciernen a
la relacion del alumnado de Grado Profesional de Saxo con el estilo jazz. Se trata aqui el interés
que muestra el alumnado por el jazz, sus conocimientos y el contacto que tiene con este estilo,
ademas de su demanda de contenidos de jazz en los conservatorios profesionales en las
comunidades analizadas.

Interés y conocimientos del estilo jazz por parte del alumnado de Grado Profesional
de Saxo en la CAV y Navarra

La mayoria del alumnado de Saxo que estudia en los conservatorios profesionales de la
CAV y Navarra muestra interés por el estilo jazz, al igual que por las actividades relacionadas con
el jazz organizadas por los centros. A esta afirmacion se llega tras el analisis de la informacion
recogida a través de tres fuentes; por un lado, las entrevistas llevadas a cabo a profesorado y
gestores/as de los conservatorios de Grado Profesional, en las cuales se les preguntaba por la
participacion e interés que mostraba el alumnado de Saxo en las actividades de jazz organizadas
por el centro; por otro, el cuestionario realizado al propio alumnado de Saxo de esos centros, donde
se les preguntaba por su interés por el estilo jazz. De las entrevistas a profesores, se desprende un
claro interés por parte del alumnado de los conservatorios profesionales por las actividades
relacionadas con el jazz.

Se les preguntd si las actividades relacionadas con el jazz tenian éxito entre el alumnado:

Si tiene éxito, los combos tienen demanda, llevo afios con ello
(C5/SC1/PP7.20).

Si, dentro del programa de la asignatura de banda en la escuela se ha
dedicado un concierto al jazz y se ha organizado una big band donde han
participado, es la primera vez que se ha hecho algo asi (C5/SC1/PP9.10).



El aula de Saxo siempre ha promovido conciertos, masters, tocar en big
band, y alumnos han estudiado jazz posteriormente en otros centros
(C5/SC1/PP12.43).

Mas por el hecho del estilo, porque hacen cosas, se mueven con la big
band, y a los chavales les motiva, y la EIJO menea, se mueven por ahi. Es
una musica que es atractiva para el publico, tiene marcha, mas que los
pasodobles de la banda. Con el clasico es muy dificil moverse, y les pones
una bateria, bajo... esto les gusta mucho (C5/SC1/PP10.10).
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También los directores/as de los conservatorios profesionales transmiten el interés

mostrado por el alumnado por las actividades relacionadas con el jazz en estos centros:

Si, gustan, cuando los combos actlan tienen éxito, gustan mucho
(C5/SC1/GP23.89).

La asignatura optativa de Introduccion al jazz es la que més alumnos tiene,
era de un curso, pero ante el éxito se amplié a dos (C5/SC1/GP24.23).

En las jornadas de puertas abiertas que hicimos, hubo una estadistica
abrumadora en cuanto a participacion de grupos de jazz. Hubo dos dias
que participaron grupos del conservatorio y el resto de alumnos del
conservatorio que fueron a esas audiciones estaban encantados
(C5/SC1/GP22.39).

Aqui un gestor apunta que el centro se ha de adaptar a esta nueva demanda por parte del

alumnado:

El jazz como terminologia a los chavales no les dice nada, incluso a los
mayores, pero cuando hablamos de musica moderna, de los Beatles, de
Combos, de forma méas genérica, el tiron es tremendo, de hecho, es una
realidad a la que nos tenemos que adaptar, se ve en la matriculacion, es
muy potente, tiene mucho tirén. Empiezas con los chavales con el rock,
luego un Blues... y vas pasando a otros estilos (C5/SC1/GP19.43).

Otro gestor, de un centro cuya oferta de ensefianzas del estilo de jazz es muy limitada, opina

que si se ofertaran actividades relacionadas con el jazz tendrian demanda:

Es un poco desconocida porgue no tenemos un itinerario para ella, si lo
hubiera, lo tendria (C5/SC1/GP20.25).
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Se muestran a continuacion, en la tabla 8, los resultados de la encuesta realizada al

alumnado de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navarra, sobre su conocimiento de estilos de

jazz.
Tabla 8. Conocimientos de estilos de jazz del alumnado de Grado Profesional de Saxo
Participantes Conoce mucho de Conoce algo de Conoce poco de estilos de
estilos de jazz estilos de jazz jazz
67 12 (17%) 40 (59,7%) 15 (22,4%)

En la siguiente tabla 9 se pueden ver los resultados del cuestionario realizado al alumnado
de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navarra sobre su interés por el jazz.

Tabla 9. Interés por el estilo jazz del alumnado de Grado Profesional de Saxo

Participantes Le interesa el jazz No le interesa el jazz No sabe si le interesa el jazz
67 53 (79,1%) 2 (3%) 12 (17,9%)

Contacto con la interpretacion del estilo jazz por parte del alumnado de Grado
Profesional de Saxo en la CAV y Navarra

La informacion se ha recogido a través de tres fuentes, por un lado, las entrevistas realizadas
al profesorado de conservatorios de Grado Profesional, en las cuales se les preguntaba por la
inclusion de contenidos relacionados con el jazz en sus clases. Por otro lado, se realizd un
cuestionario al alumnado de Saxo de esos centros en el cual se les preguntd por su contacto con el
estilo jazz dentro y fuera del aula. Por Gltimo, por las encuestas realizadas al alumnado de Grado
Superior de Saxo jazz sobre su formacion en jazz en los estudios profesionales.

La mayoria del alumnado de Saxo de los conservatorios profesionales de la CAV y Navarra
ha tenido contacto con la interpretacion del estilo jazz. Este contacto parte desde un nivel de lectura

de partituras en swing hasta el estudio de la improvisacion.
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La lectura se desarrolla de dos formas, mediante el trabajo de contenidos de jazz en la
asignatura de Saxo y con su participacion en grupos de jazz donde la lectura musical es esencial.
El trabajo de interpretacion de partituras de jazz en el aula se desarrolla generalmente aplicando la
metodologia de aprendizaje consistente en el formato libro/disco. Este moderno formato incluye
un libro de partituras con un disco de acompafiamiento. En el libro se leen las canciones de jazz,
interpretandose con el acompafiamiento de las bases grabadas para estas canciones en el disco.
Sobre las pistas grabadas de acompafiamiento se realiza la lectura de las partituras, y con frecuencia
se deja un espacio para la improvisacion entre la exposicion y la re-exposicion del tema. Los temas
vienen grabados por saxofonistas especializados en el estilo jazz que sirven como ejemplo, siendo
una metodologia muy eficaz para el aprendizaje de este estilo. Por medio de este trabajo el
alumnado comienza a interiorizar la métrica basada en la subdivision ternaria. Se puede ver aqui
cdémo se trabaja esta metodologia de libro con disco de acompafiamiento en el aula:

Hacemos cosas de 11-V-I1, patrones, el volumen 24 del Aebersold... para
empezar, y que salga de aqui entendiendo, y que ya les suene
(C6/SC1/PP2.42).

Siempre incluyo algun cuaderno Minus One, con acompafiamiento de
seccion ritmica, para que vayan tocando. Algun volumen de Snidero, que
trabaja mucho ese tipo de musica. Trabajo cosas de James Reed, que tiene
cosas a nivel basico (C6/SC1/PP11.11).

Utilizo el libro de estudios de Bob Mintzer, en él hay diferentes tipos de
ritmos y estilos (C6/SC1/PP13.30).

En la tabla 10 se muestra el tipo de contacto que el alumnado ha tenido con el jazz.

Tabla 10. Contacto con el jazz del alumnado de Grado Profesional de Saxo

Participantes Escucha Toca canciones Tocajazz  No tiene contacto con el
grabaciones de de jazz en grupos jazz pero le gustaria
jazz tenerlo

67 20 (29,9%) 14 (20,9%) 24 (35,8%) 9 (13,4%)
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En la tabla 11 se muestra la formacion recibida en improvisacion en el aula.

Tabla 11. Formacion en improvisacion en el aula

Participantes  Estudian improvisacién Estudian improvisacion Nunca estudian
habitualmente ocasionalmente improvisacion
67 6 (9%) 23 (34,3%) 38 (56,7%)

En la tabla 12 se muestra la vision por parte del alumnado de Saxo en el Grado Profesional
en la CAV y Navarra sobre el estilo jazz como complementario del estilo clasico.

Tabla 12. Clasico y jazz como estilos complementarios

Participantes Cree que son estilos Cree que no son No lo sabe
complementarios complementarios
67 65 (97%) 0 (0%) 2 (3%)

Demanda de ensefianzas de jazz por parte del alumnado de Grado Profesional de Saxo
en la CAV y Navarra

Por la informacion recogida tras el analisis de las respuestas dadas en la encuesta realizada
al alumnado de Saxo en el Grado Profesional en la CAV y Navarra se conoce que a la gran mayoria
le gustaria que hubiera mayor cantidad de contenidos relacionados con el jazz en sus clases de Saxo
en los conservatorios.

Se muestran en la siguiente tabla 13 los resultados de la encuesta realizada al alumnado de
Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navarra, sobre su demanda de ensefianzas de jazz en este
nivel formativo musical.

Tabla 13. Demanda de ensefianzas de jazz del alumnado de Grado Profesional de Saxo

Participantes Demanda No demanda porque No le interesa el jazz
formacidn en jazz  recibe formacion en jazz
67 57 (85,1%) 9(13,4%) 1(1,5%)
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Se muestra a continuacion en la tabla 14 los resultados de la encuesta realizada al alumnado
de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navarra, sobre su intencién de continuar los estudios
superiores de Saxo, en cualquiera de los dos estilos, jazz y clasico.

Tabla 14. Expectativas de estudios superiores de Saxo

Participantes Ha pensado No va a realizar estudios No ha pensado en ello
realizar estudios superiores
superiores
67 27 (40,3%) 12 (17,9%) 28 (41,8%)

Finalmente, se ve en la tabla 15 el resultado de la encuesta realizada al alumnado de Grado
Profesional de Saxo en la CAV y Navarra sobre su intencion de continuar los estudios superiores
de Saxo, concretamente en el estilo jazz.

Tabla 15. Expectativas de estudios superiores de Saxo Jazz

Participantes Ha pensado No va a realizar estudios No ha pensado en ello
realizar estudios superiores de Saxo Jazz
superiores
de Saxo Jazz
67 19 (28,4%) 26 (38,8%) 22 (32,8%)

5.3. Interés, conocimientos y contacto profesional con el estilo jazz, asi como la
demanda de sus ensefianzas por parte del profesorado de Saxo en el Grado Profesional y
Grado Superior en la CAV y Navarra

Se muestra en esta parte de la investigacion los aspectos referentes al profesorado de Saxo
de los conservatorios profesionales y superiores de la CAV y Navarra: su interés, contacto
profesional con el jazz, &mbito de formacidn en este estilo y su demanda de ensefianzas de jazz.

Interés por el estilo jazz por parte del profesorado de Grado Profesional de Saxo en

la CAV y Navarra
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Todos los informantes muestran interés por la muasica de jazz, independientemente del estilo
al cual se dedican profesionalmente o escuchan preferentemente. De las respuestas obtenidas se
evidencia este interés por parte de todo el profesorado de Grado Profesional de Saxo en la CAV 'y
Navarra por el estilo jazz, partiendo desde un nivel de escucha, describiéndolo como un estilo
interesante, hasta como estilo al que se dedican profesionalmente. Se encuentran diferentes
aproximaciones al estilo jazz, desde varias posiciones, por una parte el profesorado que se ha
formado mayoritariamente en saxo clasico y muestra una valoracion muy positiva sobre el estilo
jazz, no siendo este el estilo al cual se dedican profesionalmente; por otra parte quien se dedica al
jazz profesionalmente.

Aqui se muestra el punto de vista del primer grupo, profesorado con formacion en el estilo
clésico interesado por el estilo jazz:

Si, me parece esencial, por mucho que a mi personalmente me haya
interesado muchisimo el saxo clasico, contemporaneo y ésa haya sido mi
eleccion (C1/SC1/PP13.16).

Me gusta mucho el jazz, escucho habitualmente porque, o escucho jazz o
musica clésica, ahora mas jazz que clésico (C1/SC1/PP1.1).

Escucho jazz con bastante frecuencia, me gusta mucho la musica clésica,
pero Ultimamente casi me gusta mas el jazz (C1/SC1/PP11.1).

Todo lo que he hecho se refiere al saxo clasico, pero me hubiera gustado
tener mas contacto con el jazz, pero ganarte la vida con la musica es
complicado y con el saxo més, y como tienes que preparar oposiciones,
estudiar clasico, pues dejas otras cosas (C1/SC1/PP5.7).

Estoy interesada, si, me parece un estilo muy interesante, mi formacion es
clasica, pero eso no quita que desde hace afios ya me interese por otras
formas de musica, llevo afios formandome en jazz e improvisacion
(C1/sC1/PP3.1).

La asistencia a conciertos es otra forma de acercamiento al jazz por parte de este perfil de
profesorado, como se puede ver a continuacion:

Soy asidua a festivales y jam sessions (C1/SC1/PP3.5).
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Voy a los conciertos que hay en Bilbao (C1/SC1/PP2.3).

Desde los festivales, que no me los perdia, siempre llevo discos de jazz en
el coche, Samborn, Marsalis... siempre me gusta llevar algo de fondo
(C1/SC1/PP10.2).

En algunos casos, el interés por el jazz estd determinado por el virtuosismo técnico
mostrado por algunos intérpretes de jazz. Si bien la destreza técnica en el jazz no es el objetivo
prioritario del intérprete, pues en este estilo se busca méas el dominio de la improvisacion y la
creatividad, algunos intérpretes muestran un gran dominio técnico del instrumento que resulta muy
atractivo para los saxofonistas clasicos:

Me gusta el jazz més vanguardista, me gustan los timbres de ahora, mas
pastosos, a veces muy cercanos al clasico y la perfeccion de afinacion,
técnica... (C1/SC1/PP13.4).

Los grandes tienen una técnica impecable y un conocimiento técnico del
instrumento impresionante (C1/SC1/PP13.28).

También en el tipo de agrupaciones de jazz que escuchan los informantes influye la
formacion clasica que éstos han recibido. Se muestran més atraidos por las agrupaciones grandes,
como las big bands, en las cuales predomina la musica escrita sobre la improvisacion, con
sonoridades mas cercanas a las bandas clésicas:

Me gusta mucho el jazz que roza la frontera con el clasico, donde
predominan los arreglos sobre la improvisacion, como V. Mendoza, M.
Schneider... mayoritariamente de big band... al no ser mi fuerte la
improvisacion, el jazz con mucho arreglo me atrae mas (C1/SC2/PP9.32).
Las big bands afios 40 me gustan mucho (C1/SC2/PP11.3).

Se observa que mayoritariamente muestran mayor interés por el jazz mas
tradicional que por las tendencias modernas de este estilo:

Me gustan todas, funky, swing, bebop, para mi ningun estilo tiene
desperdicio (C1/SC2/PP8.20).

Miro cosas que me recomiendan los colegas, pero muchas veces tiro al
jazz tradicional, Rollins, Coltrane... (C1/SC2/PP7.45).

Escucho jazz, pero el mas antiguo, el clasico, el moderno no me gusta, la
verdad (C1/SC2/PP5.1).

A mi me gusta mucho la época del swing, blues (C1/SC2/PP11.1).
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Esta atraccion por el jazz se confirma cuando se puede ver como la mayoria del profesorado
muestra interés en seguir la actualidad de este estilo. Esta inquietud esta motivada por dos razones,
por un lado, como interesados en su interpretacion; por otro, como un deber profesional con
repercusion en la mejora de la calidad de la ensefianza:

Intento saber qué es lo que se cuece para recomendar a alumnos, me
parece interesante (C1/SC3/PP3.5).

Trato de estar bastante encima, sobre todo en Internet, veo en YouTube
todo lo que se cuelga (C1/SC3/PP9.4).

Llevo un seguimiento a nivel de estudios y de escucha dia a dia
(C1/SC3/PP2.35).

De los actuales no sigo mucho, sigo mas el jazz clasico, Coltrane, Lester
Young Charlie Parker, eso es mas que nada lo que trabajo con los
chavales, el jazz més tradicional (C1/SC3/PP11.10).

Varios entrevistados mencionan la dificultad de estar al dia por la gran oferta existente, y

por sus situaciones personales:

Intento estarlo, aunque es muy dificil porque hay tantas novedades que es
imposible saber todo lo que sale hoy (C1/SC3/PP6.2).

Intento, aunque cada vez hay més gente (C1/SC3/PP12.4).

Tengo curiosidad, pero es que el mundo es muy grande y siempre se te
escapan cosas... (C1/SC3/PP1.38).

La verdad que no, ni de jazz ni de nada, quitando la masica que ponen los
hijos, ya no escucho en casa casi nada, en el coche aun puedo escuchar
algo, llega una edad que... (C1/SC3/PP10.3).

Incluso en ocasiones el interés por la actualidad esta relacionado con la cercania geografica
de los intérpretes:

Me gusta estar al tanto de quién anda tocando, quién sale de Musikene
(C1/SC3/PPL.5).

Si que sigo la actualidad, pero de los saxofonistas espafioles mas que de
los extranjeros (C1/SC3/PP5.2).
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Finalmente, se refleja también cémo el interés por el jazz lleva a una parte del profesorado
a dedicarse totalmente a este estilo como intérpretes, manifestando en estos casos ser misicos

profesionales de Jazz:

Si, soy masico de jazz (C1/SC1/PP6.7).
Ahora fundamentalmente me dedico al jazz (C1/SC1/PP7.5).

El interés, al igual que el gusto por el jazz que muestra el profesorado, esta mas focalizado
en lo instrumental que en el estilo musical en general, quedando patente que es el instrumento, el
saxo, lo que vehicula su interés desde un estilo hacia el otro, desde el clasico hasta el jazz, pues
hablan mayoritariamente de saxofonistas. Por el resultado de sus respuestas se conoce la percepcion
que el profesorado tiene del saxo como instrumento especialmente vinculado al estilo jazz, éstos
exponen a continuacién la importancia que el estilo tiene para el instrumento, y viceversa:

El saxo es un instrumento clave dentro del jazz (C1/SC4/PP1.3).

Si quieres escuchar un saxo en directo, va a ser jazz, ya sabemos lo que
pasa con el saxo en las sinfénicas y en las bandas. Es estar con los tiempos
(C1/SC4/PP3.32).

No tiene sentido no conocer el 90 por cien, jo mas!, del lenguaje de tu
instrumento (C1/SC1/PP13.29).

El jazz no es solo masica lejana de EEUU, esta en todos los sitios, estaria
bien que esté incluida en todos los centros, y mas en un instrumento como
el saxo (C1/SC4/PP6.17).

Nuestro instrumento, si estd reconocido dentro de la musica clasica es por
su trayectoria en el jazz (C1/SC4/PP12.24).

Siempre me ha gustado el jazz, sobre todo por el instrumento
(C1/sC4/P10.1).

Ahora fundamentalmente me dedico al jazz, aunque también escucho otras
cosas relacionadas con el saxo (C1/SC1/PP7.44).

Mi visién como saxofonista es que no se puede obviar ningun estilo de
musica, y mas en el saxo, el que en estos 50 Gltimos afios ha tenido la
evolucion que ha tenido (C1/SC4/PP3.2).

Me parece ridiculo que acaben un Grado Profesional sin haber tocado
nada de los mejores saxofonistas de la historia (C1/SC4/PP9.33).
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Conocimientos del estilo jazz por parte del profesorado de Grado Profesional de Saxo
en la CAV y Navarra

Todo el profesorado de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navarra tiene un nivel
basico de conocimientos del estilo jazz a nivel interpretativo, que le permite leer partituras de jazz
y obras clésicas con influencia de jazz. Por otra parte, varios de ellos se han formado de diferente
forma para el desarrollo de la improvisacion, llegando algunos a definir la improvisacién como su
especialidad. A continuacion, se puede ver la parte del profesorado que se encuentra capacitada
para interpretar partituras de jazz, conoce la interpretacion en el estilo jazz, pero no ha desarrollado
la capacidad de la improvisacion:

Aparte de dominar muy bien el instrumento hay que tener conocimientos
de armonia y esto yo no lo he estudiado, pero me motiva tocar obras que
lleven cosas de jazz (C2/SC1/PP5.25).

Conozco el idioma a la hora de interpretar, no tengo gran formacién ni sé
improvisar, aunque conozco la teoria, tengo unos conocimientos generales
a la hora de interpretar jazz (C2/SC1/PP13.5).

Lo que llego es a leer partituras, me atasqué en la improvisacion
(C2/SC1/PP10.5).

El tema improvisacion no lo he trabajado, pero sé cémo frasean los
musicos, sé el slide, el bend, ese tipo de cosas, glissandos... un poco
adornar, recursos expresivos, dacentuaciones... procuro a base de
escuchar, de haber tocado con otros musicos mas especialistas, si que lo
he trabajado un poco, si (C2/SC1/PP11.6).

Otra parte del profesorado se ha formado para la improvisacion a un nivel basico, pero
trasmite a través de sus respuestas que el nivel que requiere una interpretacion adecuada, no ha sido
alcanzado:

Llevo bastantes afios, con Hasier Ercilla, que estudio con Ifiaki salvador,
hice Combo con Ifiaki Jaio, luego con Julen Izarra, y ahora estoy con José
Gallardo. Salgo a las jams a improvisar, hago pequerios solos... un nivel
basico. Estoy planteAndome para el afio que viene dar Armonia porque
veo que lo necesito para dar el salto a la improvisacién (C2/SC2/PP3.10).
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Estuve con Goialde, Armonia, Arreglos, en Jazzle un par de afios, cursos
con Robles... pero como intérprete, con las exigencias que creo que debe
tener un intérprete, no, la base probablemente si, pero... (C2/SC2/PP2.4).

Se puede ver aqui otro perfil de profesorado, quienes han desarrollado la capacidad de la
improvisacion a un nivel medio, no se dedican profesionalmente al jazz pero manifiestan que se
encuentran capacitados minimamente para su interpretacion:

Bueno, puedo tocar, puedo ir a una jam session y tocar standards, no a un
nivel alto, pero si que conozco cifrados, hacer un solo, no a un nivel
avanzado, pero si a un nivel medio (C1/SC2/PP1.40).

Aunque no ejerzo actualmente como jazzista, en su momento yo creo que
aprendi unos minimos de improvisacion, articulacion... para tocar con big
bands, cuartetos... (C2/SC2/PP12.5).

Finalmente, se muestra a continuacién el grupo mas reducido, una minoria de ellos son
concertistas profesionales de jazz, implicando en este término el dominio de la improvisacion en
diferentes formatos:

Si, soy musico de jazz (C1/SC2/PP6.30).
Toco jazz, me muevo en este entorno, aunque me dedico a dar clases, como
intérprete, me dedico al jazz (C1/SC2/PP7.7).

En lo referente a la aplicacion de sus conocimientos jazzisticos, se puede ver la practica de
contenidos de jazz por el profesorado dentro de su rutina diaria de estudio, y por otro lado, la
interpretacion de jazz en publico como parte de sus compromisos profesionales. Sobre la inclusion
de técnicas jazzisticas en su estudio habitual, se puede encontrar desde profesorado que no practica
contenidos de jazz en su rutina diaria, otros que lo incluyen sobre todo cuando tienen algun
concierto cercano con contenidos de jazz, hasta los profesionales de este estilo, que lo hacen de
manera habitual. Se muestra aqui quien no lo practica:

Aunque trabajo las escalas, terceras, cuartas... no las hago como en el
jazz, me vendria bien pero no lo hago asi, la verdad (C2/SC3/PP13.9).
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No practico (C3/SC3/PP5.6).
No mucho... Desde el punto de vista profesional, no (C2/SC3/PP2.38).

A continuacién se pueden ver las respuestas de quién practica contenidos de jazz en su
estudio de forma ocasional:

Me sirve leer de vez en cuando un libro de solos de jazz o técnicas de
improvisacion para mi faceta de intérprete de musica contemporanea
(C2/SC3/PP12.40).

Si, practico sobre todo cuando no tengo un compromiso de algun concierto
de clésico, que me obliga a centrarme mas en ello (C2/SC3/PP9.7).

Otra parte del profesorado incluye habitualmente contenidos de jazz en su rutina de estudio:

Siempre salen cosas de jazz, aunque en un tipo de big band mas clasico,
pero hay que hacer solos y hay que estudiarselos, y ademas porque me
gusta... cuando hay conciertos hay que estudiar, como cualquier otra cosa,
no sale porque si (C2/SC3/PP1.10).

Ahora, practicamente todo lo que estudio, est4d encaminado a eso, la
técnica que hago esté encaminada a eso (C2/SC3/PP3.11).
Mayoritariamente estudio para preparar mis conciertos de jazz, asi que
utilizo recursos de jazz para ello (C2/SC3/PP6.6).

Utilizo recursos de jazz en mi rutina diaria porque me dedico al jazz
(C2/SC3/PP7.10).

Ambitos de formacion en el estilo jazz del profesorado de Grado Profesional de Saxo
en la CAV y Navarra

La mayoria del profesorado realiz6 sus estudios superiores en la etapa anterior a la
implantacion del Grado Superior de Saxo jazz, por lo que estan titulados en Saxo Cléasico, Unica
opcion para graduarse en el momento de su formacion. Posteriormente, los conocimientos de
interpretacion del estilo jazz mostrados por el profesorado, tanto la lectura de partituras como el
desarrollo de la improvisacion, han sido adquiridos en la ensefianza no reglada.

La formacion en el estilo jazz por el profesorado ha sido llevada a cabo de diferentes formas.

Muchos de ellos dicen ser autodidactas, aunque por sus respuestas se puede ver que han asistido a
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cursos en escuelas de musica especializadas en jazz, cursillos en diferentes formatos y clases con
masicos profesionales, e incluso grandes figuras del jazz (festivales internacionales de jazz).
También hay una parte del profesorado que ha estudiado el Grado Superior de Saxo Jazz.

Se puede ver a continuacion una muestra de la formacién al margen de la ensefianza reglada,
en diferentes formas:

Soy fundamentalmente autodidacta porque no he tomado clases regulares
con nadie en ningln centro. He estado en master clases, aunque éstas no
dan para mucho, estdn muy condensadas, pero he estado con Gorka
Benitez, Javier Alzola, Victor de Diego (C3/SC1/PP1.41).

Soy autodidacta y ademas he ido a la Escuela Creativa de Madrid, aunque
creo que el jazz donde mas se aprende es tocando (C3/SC1/PP8.2).

He aprendido practicamente de manera autodidacta, tocando con
grupos... aunque fui a algunos cursos que se impartieron en los 80 por
saxofonistas que venian al Festival de Jazz de Donosti, cursos de big band,
pero vaya, todo lo de improvisacion, armonia... de manera autodidacta
(C3/SC1/PP12.38).

Soy autodidacta en ese sentido, escucho discos, cosas, como frasean los
musicos, los efectos, ese tipo de cosas, pero no he estudiado con nadie
especializado en jazz, pero si que lo he trabajado un poco si
(C3/SC1/PP11.5).

He recibido cursillos cortos y después con discos, videos...
(C3/SC1/PP9.6).

Estuve estudiando un curso en la universidad con Jorge Pardo, y alli
descubri la improvisacion, pero casi nada (C3/SC1/PP10.21).

Me formé en lectura de swing en big band con Ifiaki Salvador
(C3/SC1/PP10.22).

Como no habia jazz en la ensefianza reglada, fui con Askunze a Santander
(C3/SC1/PP2.37).

En jazz he sido totalmente autodidacta, no he tenido ninguna formacién,
ni escuelas, ni cursos... nada, nunca nadie me dijo ni una palabra, solo he
aprendido de oido de discos y conciertos (C3/SC1/PP6.4).

He estado estudiando jazz con Patri Goialde en Jazzle, y con Ifaki
Salvador (C3/SC1/PP2.1).

A continuacion, se muestran las respuestas del profesorado que ha realizado estudios

superiores de Jazz en la ensefianza reglada, egresados en el Grado Superior de Saxo Jazz:
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Tengo estudios superiores de Jazz, pero los principios fueron un poco
autodidactas, de todo un poco, como no habia una estructura de estudios,
pues unos te pasan cosas, de cursillos... hasta que entré en el Grado
Superior de Jazz, que ya estaba estructurado (C3/SC2/PP7.8).

He hecho los estudios superiores de Jazz (C3/SC2/PP4.4).

Contacto profesional con el jazz por parte del profesorado de Grado Profesional de
Saxo en la CAV y Navarra

Sobre la interpretacion de jazz en publico por parte del profesorado, se encuentran tres
grupos, quien no lo hace, una minoria, quien lo hace ocasionalmente, la mayoria, y por ultimo,
quien lo hace habitualmente por ser su especialidad. El profesorado cuya especialidad no es el
estilo jazz, mayoritariamente interpreta jazz en agrupaciones numerosas, como big band, donde
prevalece la musica escrita sobre la improvisacion. Estas agrupaciones tienen un funcionamiento
semejante al de las bandas clasicas, en cuanto al predominio de la lectura de partituras sobre la
improvisacion, recayendo el peso de la improvisacion sobre unos pocos solistas con una mayor
preparacion para ello.

En primer lugar, se puede ver el primer grupo, quien no toca en publico:

No toco jazz en publico, cuando yo estudié esto no existia
(C2/SC4/PP2.39).

Tuve un grupo de saxofones “Feeling Sax Ensemble”, con contrabajo,
bateria... grabamos un disco con Pedro Iturralde. Haciamos jazz y el
grupo tenia reminiscencias del jazz, pero improvisaba uno de los alumnos
de Pedro lturralde, no si decir que eso era tocar jazz en mi caso
(C2/SC4/PP5.26).

A continuacion se muestra el segundo grupo, el profesorado cuya especialidad es el estilo
clasico, dominan la lectura por su formacion clasica y conocen la interpretacion de partituras de
jazz; tienen conocimientos basicos de improvisacion que les permiten colaborar con big bands,

pero no tienen un contacto con el jazz a un nivel profesional:
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He tocado alguna vez en big band y asi, pero justo lo que es la
interpretacion del momento (C2/SC4/PP11.9).

Estuve en la big band con Ifiaki Salvador, pero no improvisaba, y los que
no improvisdbamos lo acabamos dejando, porque habia que improvisar
(C2/SC4/PP10.6).

Toco en bandas grandes como big bands y también en grupos mas
pequefios como cuartetos (C2/SC4/PP9.8).

Estoy tocando con los Travelling Brothers y su big band, hemos tocado en
festivales de blues y jazz (C2/SC4/PP1.43).

Si, toco con la big band y en las jam sessions que organizamos en las cuales
me preparo algo para tocar (C2/SC4/PP3.12).

Por ultimo, se puede ver en las siguientes respuestas el perfil del profesorado cuya
especialidad es el jazz:

Si toco, soy musico de jazz (C2/SC4/PP6.7).
Si, me muevo por esta zona, y he tocado en el Festival de Jazz de Donostia,
en la Plaza de la Trinidad (C2/SC4/PP7.11).

Demanda de ensefianzas de jazz por parte del profesorado de Grado Profesional de
Saxo en la CAV y Navarra

Todo el profesorado de Saxo de Grado Profesional de la CAV y Navarra transmite una
vision positiva sobre la inclusion de contenidos de jazz en las clases de Saxo, demandando estas
ensefianzas en el Grado Profesional. La demanda existe por dos razones; por un lado, indican los
beneficios cognitivos que el aprendizaje del estilo jazz provocaria a todo el alumnado de Saxo, y
por otro, para cubrir la oferta de formacion necesitada por el alumnado que elige el estilo jazz para
realizar el Grado Superior de Saxo.

e Beneficios cognitivos del aprendizaje del jazz para el alumnado de Saxo de Grado
Profesional
Sobre los beneficios cognitivos del aprendizaje del estilo jazz, los informantes perciben la

metodologia del aprendizaje de este estilo como un tipo de instruccion musical complementaria a

la llevada a cabo por la metodologia del aprendizaje del estilo clasico. El profesorado trasmite que,
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tanto el tipo de ejercicios realizados, la aproximacion memoristica del aprendizaje del jazz, como
el proceso analitico arménico necesario para dominio de la improvisacion, son un refuerzo para el
estudio de los demas estilos. Por ello, segun los entrevistados, esta diferente metodologia supone
un impacto positivo en el proceso cognitivo del estudiante de Saxo.

En este apartado se puede ver la opinion del profesorado que destaca la mejora de la
comprension de la armonia clésica, y la musica en general, al estudiar la armonia de jazz, segln su
propia experiencia:

El contacto con el jazz te obliga también a tener un contacto con la
armonia, en el clasico son notas consecutivas, pero el jazz tiene un
pensamiento mas armonico (C4/SC1/PP6.21).

La armonia clasica que estudian aqui no les sirve de nada, y teniendo jazz,
ahi sabrian que eso tiene una aplicacion, y para el Pop también
(C4/SC1/PP6.20).

Incluso para la musica clasica la vision de la armonia de jazz ayuda
muchisimo (C4/SC1/PP23.12).

Yo entendi la armonia clasica cuando estudié la armonia moderna
(C4/SC1/PP23.15).

Esta forma de entender la masica me ayud6 mucho tanto en el clasico como
en lo moderno (C4/SC1/PP23.14).

También los informantes subrayan la importancia del estudio del estilo jazz para la mejora
del desarrollo memoristico y auditivo de los musicos, elementos esenciales en la préactica de
cualquier estilo musical:

Uno de los objetivos es tocar algo de memoria, que para un clasico es
aprender algo sin entenderlo, y para un jazzista es aprender a pensar
armonicamente, y en los grados, el oido (C4/SC1/PP2.27).

Como una base para el oido y la creatividad (C4/SC1/PP7.34).

Para que vean la diferencia entre leer y pensar (C4/SC1/PP2.16).
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Otros entrevistados destacan la diferente vision de la musica que se tiene desde la
perspectiva del estilo jazz, apareciendo de nuevo la autonomia, la creatividad y la frescura como
conceptos esenciales de este estilo:

Aportaria un nuevo punto de vista en cuanto a lo musical, y sobre todo un
punto de vista mucho mas creativo, el intérprete de musica clésica se
dedica sobre todo a tratar de ser fiel a la interpretacion de lo que otros
han creado y el intérprete de jazz se dedica a interpretar un lenguaje
propio, cosa que los cldasicos no hacen..., y seria muy enriquecedor para
los alumnos (C4/SC1/PP9.21).

Como docente, canalizadora de herramientas para que un chaval sea
autonomo, desarrollar su creatividad, expresion... me parece un estilo de
musica que, por las pautas que me dan a mi cuando lo estudio, veo que
dan una vision muy amplia a cualquier alumno (C4/SC1/PP3.4).

Aporta una vision mucho mas viva, frescura, dejar la dependencia de la
partitura (C4/SC1/PP3.31).

Otra vision de la asignatura, otra cosa, mas libertad... (C4/SC1/PP8.21).
Es muy enriquecedor conocer las dos cosas (C4/SC1/PP9.14).

Escuchar jazz es muy rico, los musicos de jazz son creadores
(C4/SC1/PP10.14).

Desde otro punto de vista, como garantia de una adecuada formacion del alumnado, se
apunta la necesidad del aprendizaje del jazz con el fin de que éste pueda desarrollar un criterio
estilistico que les permita decidir el estilo en el cual especializarse en las ensefianzas musicales
superiores, y asi elegir su futuro profesional:

En ese momento hay que abrir el abanico, para que luego cada uno vaya
haciendo su camino, y uno hara clasico, otro jazz, otro contemporaneo,
folk... (C4/SC1/PP1.45).

Cuanto mas abierta sea la ensefianza, mas van a conocer las posibilidades
del saxo, y si no lo conocen no van poderse especializarse.
(C4/SC1/PP1.31).
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e Beneficios cognitivos del aprendizaje del jazz para el profesorado de Saxo de Grado
Profesional

Al ser preguntados por los beneficios cognitivos que el estudio del jazz pudiera tener para
el profesorado, la opinion de los informantes también es muy positiva, valorando todos ellos la
préactica de este estilo como una herramienta muy eficaz de aprendizaje para si mismos:

Aumenta la inteligencia, la imaginacion, se desarrolla la percepcion,
cuantos més tipos de mdsica escuchas mejor entiendes otros tipos de
musica (C4/SC1/PP6.19).

Aporta sobre todo versatilidad, oido, creatividad, muchas cosas
(C4/SC1/PP7.29).

Y los profesores lo mismo, la ampliacion de sus horizontes
(C4/SC1/PP6.22).

Al profesor le aportaria un conocimiento imprescindible, no entiendo el
saxo sin el jazz, si no fuera por esta musica, el saxo no estaria en las
escuelas (C4/SC1/PP9.22).

Es un enriquecimiento... vamos... una apertura de todo tipo, mental
estética, enriquecimiento musical (C4/SC1/PP12.28).

Para el profesor es lo mismo, son imprescindible unos minimos
conocimientos de jazz, sobre todo si estas al frente de un conservatorio
oficial, deberian ser exigidos, deberia estar contemplado que el profesor
deba conocer varias estéticas (C4/SC1/PP12.42).

Por otra parte, los informantes valoran también estos conocimientos del estilo jazz como un
valor afadido profesionalmente, pues creen que es un complemento para el desarrollo profesional
en otros estilos:

El jazz tiene més salida profesionalmente, si tienes una formacion de jazz
tienes una estructura, muchas cosas, y al final el contemporéaneo son
mirarte cuatro cosas, el slap, el growl... cuatro recursos, y desde el
contemporaneo ir al jazz es muy dificil, pero al revés no (C4/SC2/PP8.7).
Es una mayor capacidad de adaptarse al mundo profesional real que
tenemos como intérpretes, porque muchos masicos de viento tocan en
grupos de musica moderna, de pop, rock, y a toda esa técnica, sonido... no
se llega desde la interpretacion clasica (C4/SC2/PP4.13).

Haber tenido estos conocimientos es uno de los factores que mas me han
ayudado a introducirme en el contemporaneo, y de hecho hay obras hoy
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en dia con improvisacion, en un sentido mas amplio, y me ha servido
mucho mi anterior trayectoria jazzistica (C4/SC2/PP12.41).

Hoy en dia el clasico para un saxofonista es una ensefianza incompleta, ni
todo clasico ni todo jazz, y no para ser un jazzista, también para para tocar
en cualquier hotel, verbenas... para eso va muy bien y no es jazz, si no, les
estamos robando (C4/SC2/PP2.40).

Como consumidor de cultura musical, es muy interesante
(C4/SC2/PP10.23).

De las respuestas obtenidas sobre la posible inclusion de contenidos de jazz en la clase de
Saxo en el Grado Profesional, la informacion que se desprende es una valoracion muy positiva de
esta implantacion por parte de todo el profesorado:

Es totalmente necesario, imprescindible, sobre todo para nuestro
instrumento (C4/SC3/PP12.23).

Estaria bien que esté incluida en todos los centros, y mas en un instrumento
como el saxo (C4/SC3/PP6.17).

Me parece atractivo y necesario para los centros implantarlo en el Grado
Profesional (C4/SC3/PP2.2).

Si no tienes en cuenta el repertorio de jazz en el saxo siempre te pierdes
algo (C4/SC3/PP10.20).

e Necesidad de ofertar formacion en jazz al alumnado de Saxo de Grado Profesional para la
preparacion de las pruebas de acceso al Grado Superior de Saxo Jazz

Sobre la necesidad de cubrir la formacién del alumnado que debe superar las pruebas de
acceso al Grado Superior de Saxo Jazz, se puede ver una clara inquietud transmitida por el
profesorado, el cual describe la falta de una oferta formativa adecuada para ello.

Los informantes trasmiten una situacion anémala de las ensefianzas de Saxo en la ensefianza
reglada debido a la falta de una organizacion global de los Grados existentes. El profesorado
considera que se deberia haber organizado el Grado Profesional teniendo en cuenta la nueva oferta
formativa existente en el Grado Superior. Critica que, al poner en marcha los modernos planes

educativos, implantando el Grado Superior de Saxo Jazz, no se llevara a cabo una planificacion
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que estableciera la posibilidad de comenzar a formarse en estas ensefianzas en el nivel previo, en
el Grado Profesional. Aqui se puede ver la informacion:

Tenemos Grado Superior de Jazz en el Pais Vasco y en cambio aqui en
Bilbao estan desamparados si quieren ir hacia esa rama, o van a Mr. Jam,
0 tienen muchas capacidades y se buscan la vida por internet
(C4/SC4/PP1.46).

Es una incongruencia, que se oferten estudios superiores de Jazz y no haya
una formacion para acceder ahi. Tenemos un tejado sin cimientos
(C4/SC4/PP13.38).

En mi clase tengo que explicar todo, Saxo, Armonia... y no da tiempo para
todo, falta una estructura gque ofrezca esas clases, para poder acceder al
Grado Superior de Jazz (C4/SC4/PP7.36).

Considero que no existe una organizacion. Se abrié Musikene, con unas
pruebas de acceso y contenidos super lejanos de la realidad de los
conservatorios profesionales (C4/SC4/PP3.18).

En el aspecto de la formacion musical en Euskadi... veo que estd todo sin
conexion, tenemos conservatorios superiores, escuelas municipales en las
capitales, centros mixtos como este, nadie sabe lo que hace uno ni otro
(C4/SC4/PP3.17).

No estan conectados, porque no existe el jazz en el Grado Profesional,
pero se puede y debe hacer (C4/SC4/PP2.29).

Los profesores de Saxo del conservatorio veiamos una incongruencia que
se dé opcidn a los estudios superiores y que no haya una preparacion a
estos en el Profesional (C4/SC4/PP12.11).

Habria que hacer borrén y cuenta nueva, planificarlo todo desde el
principio (C4/SC4/PP5.22).

Lo tenéis complicado, porgue la gente que viene al jazz no viene de los
conservatorios, viene de otras escuelas, tenéis que tener gente con muchas
carencias. Estaria bien que estuviera el jazz metido en el Grado
Profesional (C4/SC4/PP10.16).

Incluso se puede ver cdmo en los centros, ante la falta de organizacion, el profesorado esta
intentando planificar el Grado Profesional de Jazz:

Aqui tenemos una controversia, de como hacer el Grado Profesional,
quien cree que debe incluir los dos estilos, y quien, como yo, cree que se
deben hacer itinerarios distintos a partir de un punto. Si no es muy dificil
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acceder al Grado Superior. Ese itinerario parece ser que esta cuajando en
el departamento de educacion, una linea de jazz (C4/SC4/PP10.9).

Desde otro punto de vista, este informante traslada su preocupacion por la falta de
honestidad para con el alumnado por parte del sistema formativo, al no cubrir la demanda existente:

Hay grandes profesionales del jazz en Euskadi y debemos sentarnos y
organizarlo. Hay que estructurarlo de arriba a abajo, hablarlo y
organizarlo. Los profesionales estamos como engafiando, cuando viene un
alumno que quiere estudiar jazz y no podemos ayudarle (C4/SC4/PP2.30).
En el Grado Profesional, que es cuando se tendria que abarcar méas para
luego especializarse en el Grado Superior, en ese momento, cuanto mas
abierta sea la ensefianza, mas van a conocer las posibilidades del saxo.
(C4/SC4/PP1.44).

Otro profesor subraya que la falta de organizacion podria incumplir la Constitucion al no
existir una oferta formativa en la ensefianza reglada que permita preparar el acceso a unos estudios
superiores de mausica:

No es normal, un alumno podria decir que es hasta inconstitucional, que
el Estado te ofrezca unos estudios superiores, pero no te garantice una
preparacion a éstos (C4/SC4/PP12.33).

Por altimo, en la tabla 16 se muestra el interés, conocimientos y contacto profesional con
el estilo jazz, asi como la demanda de sus ensefianzas por parte del profesorado de Grado
Profesional de Saxo en la CAV y Navarra.

Tabla 16. Interés, conocimientos, contacto con el jazz y demanda de sus ensefianzas por

parte del profesorado de Grado Profesional de Saxo

Participantes Interesados Tiene Interpreta Improvisa  Improvisa  Demanda
en jazz contacto partituras  nivel basico nivel ensefianzas
profesional de jazz avanzado dejagzzen
con el jazz el Grado
Profesional
13 13 6 13 4 (30%) 3 13

(100%) (46%) (100%) (23%) (100%)
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Interés, conocimientos y contacto profesional con el estilo jazz por parte del
profesorado de Grado Superior de Saxo Jazz en la CAV y Navarra

El profesorado de Saxo Jazz de los conservatorios superiores de la CAV y Navarra es un
perfil de musico de jazz especializado en este estilo. Profesionales en activo, participan en
diferentes contextos musicales con frecuencia y poseen experiencia como concertistas. También
tienen una discografia amplia, tanto colaborando en grabaciones con otros musicos, como
publicando discos propios:

Me formé en saxo clasico en la ensefianza reglada, hice el Grado
Profesional en Pamplona, el Grado Superior en Madrid, luego me diplomé
en Jazz Performance en Estados Unidos. Luego un Master Universitario
en la Universidad Publica de Navarray ahora estoy haciendo el doctorado
en la Universidad del Pais Vasco (C1/SC1/PS14.30).

Mi titulacién alcanza el segundo ciclo, Grado Superior de Musica y Méaster
Universitario (C1/SC2/PS14.7).

Otro perfil que se observa, es el de quien ha realizado sus estudios en los modernos planes,
que ya ofrecen la posibilidad de formarse en jazz en la ensefianza reglada, y que posteriormente
van a otros paises a continuar aprendiendo:

Hice el Grado Profesional de Saxo Clasico en Pamplona, después hice el
Grado Superior de Jazz en Navarra y después me fui a Holanda, donde
estudié el Bachellor of Music (C1/SC1/PS15.23).

Tengo titulacion de Grado Superior de Jazz y Magisterio Musical
(C1/SC2/PS15.24).

A los entrevistados también se les pregunto por la titulacion que se les habia exigido para
el desempefio de su cargo, existiendo diferencias dependiendo de la titularidad (publica o privada)
del centro en el cual imparten su docencia. En ninguno de los casos les fue exigida una titulacion
especifica de jazz. En un caso por, no existir dicha titulacion anteriormente y ser ésta la persona

elegida para implantar la especialidad de nueva creacion en ese territorio:
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No se me exigié ninguna titulacién, presenté mi curriculum artistico y
académico, ademas de una propuesta pedagdgica nueva para implantar
una carrera que no existia (C1/SC3/PS14.8).

En el otro caso, aunque accedid a impartir estas ensefianzas mas tarde, no le fue exigida la
titulacion especifica por la posibilidad que existe en el Grado Superior de impartir con el nivel de
una licenciatura, pudiendo ser ésta de cualquier especialidad:

Se me exigi6 una licenciatura cualquiera (C1/SC3/PS15.6).

Demanda de ensefianzas de jazz en el Grado Profesional por parte del profesorado de
Grado Superior de Saxo Jazz en la CAV y Navarra

El profesorado de Grado Superior de Saxo Jazz en la CAV y Navarra demanda la
implantacion de ensefianzas de Saxo Jazz en el Grado Profesional por dos motivos. El primero, por
los beneficios de poseer unos conocimientos minimos de este estilo por todo el alumnado de Saxo.
Ello se justifica por la especial vinculacion del instrumento con el estilo jazz, pues como se puede
ver a lo largo de este trabajo, los informantes consideran esta union muy importante. La segunda
razon, por la necesidad de cubrir la formacidn necesitada por el alumnado que elige el estilo jazz
para realizar el Grado superior de Saxo.

Aqui se muestra la primera razon, las bondades del conocimiento de los dos estilos:

Me parece muy importante que todos los alumnos de Grado Profesional
de Saxo tengan conocimientos de las dos especialidades, clasico y Jazz.
Conocimientos basicos para los que se quieran especializar en clésico, y
mas intensos para los que vayan a hacer jazz (C2/SC1/PS14.17).

Van a hacer trabajos comerciales para los cuales el jazz les prepara mejor
que el clasico (C2/SC1/PS14.35).

Para una mejor insercion laboral, en un futuro en el que el perfil de
profesor de jazz va a tener mucha demanda, lo estan diciendo en los
conservatorios, que con la demanda de musica moderna que hay, necesitan
profesores de ese perfil (C2/SC1/PS14.36).

Hay muchos musicos de jazz contemporaneos que tienen discos de clasico
que estan muy bien, tengo alumnos que estudian el Grado Superior de Jazz
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y trabajan en bandas como saxofonista clasicos, asi que es posible
compatibilizarlo (C2/SC1/PS15.26).

A continuacion, se muestra la segunda razon, la que hace referencia a cubrir las necesidades
formativas del alumnado:

Es muy importante para aquellos que opten por estudiar el Grado Superior
de Jazz para que tengan la oportunidad de competir con alumnado que
llega de toda Espafia e incluso de Europa (C2/SC2/PS14.34).

Me parece tan ridiculo que no haya un Grado Profesional de

Jazz... es como si no hubiera institutos para preparar a la gente para las
universidades. Tiene que ser una enseflanza  escalonada
(C2/SC2/PS15.25).

Aportaria mayor nivel musical, mas conocimientos, un aprendizaje
escalonado, progresivo, que es como debe darse, y subiria el nivel de los
alumnos (C2/SC2/PS15.16).

De nuevo, aparece una referencia a la obligacion legal de ofrecer formacion en jazz:

En justicia, los alumnos tienen el derecho a formarse en la ensefianza
reglada para una especialidad que existe en el Grado Superior
(C2/SC2/PS14.37).

A los informantes también se les hicieron preguntas sobre la organizacion de las ensefianzas
de Saxo, sobre la conexion entre el Grado Profesional y Superior. Las respuestas muestran una
comunicacion deficiente, asi como una falta de organizacién global por parte de las instituciones
de estas ensefianzas:

La comunicacién entre el Grado Superior y el Profesional de Saxo es
escasa, haciendo autocritica, por todas partes, la nuestra también, creo
que deberia haber una reunion anual de profesores para informarnos de
todo (C2/SC3/PS14.38).

Yo nunca he hablado con los profesores del Grado Profesional, ni me
informan de que alumnos tienen, ni nada... tengo comunicacion con
profesores de otras academias privadas que prepara a alumnos para las
pruebas del Superior de Jazz, por un nexo profesional, pero no académica.
Deberia haberla (C2/SC3/PS15.28).

Se resume a continuacién en la tabla 17 la informacién obtenida.
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Tabla 17. Interés, conocimientos, contacto con el jazz y demanda de sus ensefianzas por

parte del profesorado de Grado Superior de Saxo Jazz

Participantes  Interesados Tiene Tiene contacto Demanda
en jazz conocimientos profesional con el ensefianzas de jazz
de jazz jazz
2 2 (100%) 2 (100%) 2 (100%) 2 (100%)

5.4. Interés, conocimientos y contacto profesional con el estilo jazz, asi como la
demanda de sus ensefianzas por parte de los gestores/as de los conservatorios profesionales y
superiores en la CAV y Navarra

Se tratan aqui los aspectos relacionados con los gestores/as de los conservatorios
profesionales y superiores de la CAV y Navarra, su interés, conocimientos y contacto con el estilo
jazz, asi como la demanda de ensefianzas de jazz en los conservatorios profesionales de las
comunidades analizadas.

Interés, conocimientos y contacto profesional con el estilo jazz por parte de los
gestores/as de los conservatorios de Grado Profesional en la CAV y Navarra

La mayoria de los informantes (todos excepto uno) muestran interés por la madsica de jazz,
independientemente del estilo al cual se dediquen profesionalmente o escuchen preferentemente.
Este interés parte desde un nivel de escucha, describiéndolo como un estilo atractivo, hasta como
estilo que practican como aficionados, aunque profesionalmente todos ellos se dediquen al estilo
clasico. Se pueden ver aqui las diferentes aproximaciones al estilo jazz por parte de los gestores/as,
desde quien trasmite la vision del estilo jazz como estilo no académico, aunque reconociéndole un
valor, hasta quien sefiala el jazz como su estilo preferido. A continuacion se muestra la opinion

sobre el jazz como estilo no académico:



Algo he escuchado, mi formacion es clasica, contemporanea, pero siempre
en la linea de lo académico, la verdad es que aunque no es mi favorita,
entiendo que tiene un valor (C1/SC1/GP21.23).
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Las opiniones de quien, desde un conocimiento poco profundo, lo valora como estilo

interesante:

Es una musica que no conozco mucho, pero me es atractiva, me gusta
(C1/SC2/G20.23).

He visto conciertos de jazz, me gusta el jazz tranquilo, y el tema de la
improvisacion me parece impresionante (C1/SC2/GP18.35).

He sido asiduo a los conciertos de jazz en San Sebastian en la Plaza de la
Trinidad. En una época yo iba todos los veranos en directo, que es como
me gusta oir esta masica, por la puesta en escena, coloratura... en
contraste con otras musicas denominadas modernas mas industriales
(C1/SC2/GP22.37).

Quien valora muy positivamente la escucha del estilo jazz:

Suelo escuchar jazz, sobre todo el jazz antiguo, el tradicional, el actual me
parece mas duro (C1/SC2/GP16.22).

Soy muy de clésico, pero el jazz me encanta, hoy mismo he estado
intentando disfrutar con un temita, con la armonia, me gusta mucho
(C1/SC2/GP23.30).

Me gusta escucharlo, he asistido a conciertos. Me parece interesante,
como todo, cuando se hace bien (C1/SC2/GP17.1).

Quien lo percibe como un estilo especialmente atractivo:

Me encanta, me ha gustado toda mi vida, desde los estudios en el
conservatorio, si que es cierto que he echado de menos de esta disciplina
en el mundo cléasico (C1/S32/GP25.35).

El jazz esta un poco arrinconado, como destinado solo a intérpretes, pero
el estilo me interesa mucho, como me puede interesar el folk, o el clasico.
O mas, ahora es lo que méas me interesa (C1/SC3/GP19.41).

Tuve un cierto contacto con el jazz de mas joven, nunca de lleno, pero si
que quise beber de esta magnifica fuente, no solo por el jazz como estilo,
por lo que te puede aportar, sino también por lo que te puede aportar la
improvisacion como conocimiento musical y para llevarlo a otros estilos.
El jazz siempre me ha parecido un mundo apasionante, tanto como si
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quieres profundizar y dedicarte a ello o como si lo quieres utilizar para
aplicarlo en otros campos (C1/SC2/GP24.1).

En algunos casos esa atraccion les ha llevado incluso a formarse en este estilo:

Estudié jazz, unas clases con Patri Goialde, pero era cuando estaba en el
Conservatorio de San Sebastian haciendo los estudios clésicos, decidi
dejarlo temporalmente, y luego me peno, claro. Siendo guitarrista siempre
me ha gustado el color que da la bossa-nova, viniendo del clésico, era un
color muy atractivo. He hecho algo de Bossa-nova, pero siempre
picoteando, no profundizando (C2/SC1/GP24.2).

Empecé a meterme en clases de Improvisacion y Armonia... y seguimos en
ello. Como otros estilos de mdsica, éste es un estilo enorme, serio,
contundente, que se complementa mucho con la mdsica clasica
(C2/SC1/G19.42).

He estudiado algo de jazz, no me considero para nada muy formada, pero
tengo conocimientos y disfruto mucho escuchandolo y haciendo mis pinitos
con la improvisacion (C1/SC4/G23.31).

Demanda de ensefianzas de jazz por parte de los gestores /as de los conservatorios de
Grado Profesional en la CAV y Navarra

Todos los gestores/as muestran interés en la implantacién de contenidos del estilo jazz en
las clases de Saxo en el Grado Profesional, transmitiendo una visién del saxo como instrumento
especialmente vinculado al jazz. Los informantes piensan que la especial vinculacion entre
instrumento y estilo hace logica la inclusion del estilo jazz en la formacién del alumnado de Saxo
en los conservatorios profesionales. En las siguientes respuestas se puede ver su percepcion sobre
la especial vinculacion entre saxo y jazz:

Por supuesto que los contenidos jazzisticos tendrian que estar asociados a
ese instrumento, habria que demandar en las programaciones curriculares
de los conservatorios profesionales la combinacién de ambas formaciones
(C3/SC1/GP22.38).

El saxo es un instrumento que esta tan intimamente ligado al jazz...
deberia tener una presencia, no sé si masiva, pero si testimonial en su
programacion (C3/SC1/GP25.36).
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Si, sobre todo la de Saxo, porque el saxo es un instrumento moderno, con
mucho repertorio moderno (C3/SC1/GP23.32).

Me parece logico, siendo un instrumento del siglo XX, lo l6gico es que se
adecue a las nuevas tendencias musicales, que explote esa via. A veces se
tocan arreglos de musica anterior, que puede servir para estudiar, pero...
en Espafia estamos a afios luz de lo que se hace en otros paises
(C3/SC1/GP16.23).

Ahora para nosotros es una prioridad implantar la musica moderna.
Estamos en ello, hemos hecho una propuesta y el departamento lo esta
estudiando, hay que ver lo de las pruebas de acceso y contemplar lo de los
itinerarios (C3/SC1/GP24.3).

Si, me parece muy interesante, para ello necesitamos un profesor
capacitado, y todo lo que se quiere incidir en ese campo, no tenemos
ningun problema (C3/SC1/GP20.24).

En esta opinidon se defiende la implantacion de contenidos de jazz por los beneficios que la
metodologia del aprendizaje de este estilo aporta:

En lo metodoldgico, la importancia que se le da en el jazz al tempo, lo
auditivo, lo tonal y modal, el trascribir cosas, trasportarlo a otros tonos...
es fundamental para cualquier estilo (C1/SC1/GP19.25).

Sin ninguna duda, igual que trabajamos la improvisacion a otros niveles,
por lo que acarrea en otros conocimientos de armonia, de destreza técnica,
es muy interesante, si no lo hacemos es por falta de medios
(C2/SC1/GP17.16).

Desde otro punto de vista, un gestor demanda un profesorado que pueda impartir en ambos
estilo, clasico y jazz:

Espero que dentro de unos afios tengamos profesores como el de Saxo, con
formacion en jazz y en clésico (C3/SC3/GP23.24).

Interés, conocimientos y contacto profesional con el estilo jazz por parte de los
gestores/as de los conservatorios de Grado Superior en la CAV y Navarra

Los gestores/as muestran interés por la musica de jazz, aunque éste no sea el estilo al cual
se dedican profesionalmente o escuchan preferentemente. Su perfil profesional es el de musico

especializado en clasico, no formado en jazz, y su interés parte de la escucha, generalmente
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asistiendo a conciertos. Se puede ver a continuacion la informacion descrita en las respuestas de
los gestores/as:

El jazz siempre me ha encantado desde pequefio, y aunque he acabado
tocando clasico, me encantaba el jazz, porque iba al Whisky Jazz de
Madrid y me encantaba el saxo (C1/SC1/GS26.27).

Mi gusto personal es por asistir a conciertos, el gusto como consumidor,
no como especialidad (C1/SC1/GS27.1).

Se muestra aqui la explicacion sobre su falta de formacion en jazz:

Mi profesor de flauta, de la Orquesta Nacional, habia tocado jazz, pero
me lo quito de la cabeza: si quieres tocar la flauta dedicate al clasico y
déjate del saxo (C1/SC2/GS26.29).

No he hecho ningun curso de jazz nunca, porque no es un mundo en el que
yo haya trabajado, como no lo he hecho, por ejemplo, de musica antigua,
0 de cuestiones que no son las que he utilizado en mi vida profesional
(C1/SC2/GS27.43).

Demanda de ensefianzas de jazz por parte de los gestores/as de los conservatorios de
Grado Superior en la CAV y Navarra

Se les pidid a los gestores/as una valoracidn de diferentes aspectos que tienen que ver con
la implantacion de la especialidad de jazz en los conservatorios superiores. Estos muestran una
valoracion alta de la implantacion de las ensefianzas superiores de jazz, como un enriquecimiento
de los modernos planes de estudio, equiparan los centros donde se imparte jazz con modelos mas
avanzados de otros paises europeos:

Le doy una valoracion positiva, en Europa se ha hecho desde hace muchos
afios (C2/SC2/GS26.30).

También valoran muy positivamente la existencia del departamento de jazz en el
conservatorio que dirigen:

Significa una apertura del centro a otras musicas, con las posibilidades
que eso conlleva de interrelacionar el departamento de jazz con el
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departamento de clésico, y eso traducido a las actividades artisticas del
conservatorio (C2/SC2/GS26.6).

Aporta primero riqueza y diversidad a la especialidad de interpretacion,
para este centro es uno de sus valores y estandarte el departamento de
jazz, no se entiende el proyecto de este centro sin el departamento de jazz,
es una de sus sefias de identidad (C2/SC2/GS27.44).

Se les pregunté del mismo modo por la demanda de la especialidad de Jazz entre el
alumnado, respondiendo positivamente sobre este aspecto:

Si, porque el jazz y la musica moderna tiene una gran importancia en la
sociedad, incluso méas que la musica clasica, aunque tampoco hay que
hacer tanta distincion entre el jazz y el clasico, al final es musica, qué mas
da hablar de la masica del siglo XVIII, XIX, XX, el jazz... todo es musica
(C2/SC3/GS26.31).

Claramente, unos afios puede haber més peticién de una especialidad
instrumental que otra, igual que lo pueda haber en el clésico... pero la
demanda esta en la sociedad, el poder dedicarse a otras musicas que no
sean la clasica, sin ninguna duda (C2/SC3/GS27.45).

Los informantes trasmiten que la existencia del Grado Superior de Jazz ha tenido un
impacto positivo en el ambiente cultural de la zona en la cual se ha implantado:

Hay un movimiento en torno al jazz provocado por los alumnos del centro,
porque semanalmente o quincenalmente estan tocando por la ciudad, y
forman parte del entorno. No solamente genera esa actividad, sino que
estan haciendo que el jazz se pueda escuchar (C2/SC4/GS27.46).

Al ser preguntados por la conveniencia de incluir contenidos de jazz en el Grado Profesional
de Saxo, ambos son favorables, desde dos puntos de vista. Por un lado, el de quien es favorable a
la inclusion de contenidos en la asignatura de Saxo, por otro quien esta a favor de ofrecer
contenidos de jazz como asignatura complementaria:

Si, porque a los alumnos les aporta ‘‘frescura”, soltarme de la partitura,
interaccion con otros musicos, ya sé que se prepara, pero es diferente que
en el clasico, la apertura en las armonias, improvisaciones, es bueno para
todos los instrumentos, para el saxo también (C2/SC5/GS27.47).
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Me parece bien que en el Grado Profesional o Elemental tengan
asignaturas de jazz, pero no dentro de la asignatura de Saxo Clasico.
Luego los estudiantes del Grado Profesional pueden hacer asignaturas de
jazz (C2/SC5/GS26.32).

Se les preguntd por el impacto que la implantacion del Grado Superior de Saxo jazz podria
tener en el Grado Profesional de Saxo, si creen que deberia existir un Grado Profesional de Saxo
jazz. Las respuestas muestran preocupacion por la problematica que supone la falta de una
organizacion global de las ensefianzas de saxo en las diferentes etapas formativas musicales:

El proceso debia haber sido de otra forma, haber empezado por el Grado
Profesional y luego el Superior, pero no ha sido asi, ha sido en el Superior
y esto ira provocando el camino a la inversa, y que en un futuro lo haya en
el grado Profesional, un alumno tiene que poder elegirlo con 14 afios.
Creo que esa consideracion de Saxo Jazz debera existir en un futuro
proximo en todos los niveles y procesos (C2/SC6/GS27.33).

El problema es que hay un Grado Superior de Jazz, pero no hay un Grado
Profesional de Jazz, hemos empezado la casa por el tejado. No sé como
estard la ensefianza de musica moderna en las escuelas de musica, pero la
preparacion de un alumno que acceda a un Grado Superior de Saxo
Clasico no es la misma en cuanto a conocimientos musicales generales que
la de uno que empieza en jazz, que normalmente es autodidacta, se ha
formado como ha podido, no ha tenido una formacién reglada
(C2/SC6/GS26.33).

Se muestran en la tabla 18 los resultados, tras la realizacion de las entrevistas a los
gestores/as de los conservatorios profesionales y superiores de la CAV y Navarra, sobre su interés,

sus conocimientos, contacto profesional con el jazz, asi como la demanda de estas ensefianzas en

el Grado Profesional.
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Tabla 18. Interés, conocimientos, contacto con el jazz y demanda de estas ensefianzas por

parte de los gestores/as de los conservatorios profesionales y superiores

Grado Participante Interesados Tiene Tiene Demanda
S en jazz conocimiento contacto ensefanzas de jazz
s de jazz profesional
con el jazz
Profesional 10 10 (100%) 3(33%) 0 (0%) 10 (100%)
Superior 2 2 (100%) 0 (0%) 0 (0%) 2 (100%)

5.5. Andlisis de la oferta formativa de ensefianzas de Saxo Jazz en los conservatorios
de Grado Profesional en la CAV y Navarra

La informacion necesaria para llevar a cabo este analisis se ha recogido a través de cuatro
fuentes:

1. Entrevistas realizadas al profesorado de Saxo de los conservatorios de Grado
Profesional, en las cuales se les preguntaba por la inclusion de contenidos
relacionados con el jazz en sus clases.

2. Entrevistas realizadas a los gestores/as de los conservatorios profesionales, en las
cuales se incluian preguntas sobre la oferta formativa en jazz existente en los centros
que gestionan.

3. Cuestionario realizado al alumnado de Saxo de los conservatorios profesionales en
el cual se les preguntaba por el tipo de formacion en jazz recibida en el aula.

4. Cuestionario realizado al alumnado de Saxo Jazz de Grado Superior en el cual se
les pregunto en que conservatorios profesionales habian preparado las pruebas de
acceso al Grado Superior de Saxo Jazz.

A continuacion, se describe el mapa formativo de Saxo Jazz en el Grado Profesional en las

cuatro provincias analizadas.
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Vizcaya
e Conservatorio Profesional Juan Cris6stomo de Arriaga de Bilbao
En el conservatorio profesional de Bilbao no existe oferta formativa en el estilo jazz entre
las asignaturas del proyecto educativo del centro. El profesorado de Saxo, titulado en Saxo Clasico,
no incluye contenidos de jazz suficientes para preparar las pruebas de acceso a las ensefianzas
superiores de esta especialidad. Se muestra aqui la descripcion trasmitida por el profesor y la
gestora del centro sobre la situacién de las ensefianzas de jazz en el centro:

Intento introducir en las clases a los alumnos en el jazz, pero aqui no hay
nada, he propuesto hacer una big band, pero este afio no ha salido
(C4/SC3/PP1.47).

Siempre ha habido inquietud por el jazz, pero no tenemos en el
conservatorio. Se han hecho las cosas mal, se empezd con Musikene el
Superior de Jazz, pero no en el Grado Profesional. Actualmente Vitoria
tiene jazz y Donostia también, faltamos nosotros, pero a mi me encantaria
que hubiera jazz (C4/SC1/GP18.38).

e Conservatorio Profesional Municipal de Musica de Baracaldo
En el conservatorio profesional de Baracaldo no existe oferta formativa en el estilo jazz
entre las asignaturas del proyecto educativo del centro. El profesorado de Saxo, titulado en Saxo
Clasico, no incluye contenidos de jazz suficientes para preparar las pruebas de acceso a las
ensefianzas superiores de esta especialidad. A continuacién, se puede ver la descripcion del
profesor y del gestor, sobre la situacion de las ensefianzas de jazz en el centro:

No hay, es una cosa que hay que cambiar, el curriculo, que hay gente para
impartir que esta muy capacitada, que lo hace muy bien, alumnos que
estan saliendo del Grado Superior. Yo al que tiene interés en el jazz lo
mando a la escuela Mr. Jam a estudiar con Abraham Roman, yo le puedo
dar unas pautas, pero para estudiar jazz como algo especifico tiene que ir
alli (C3/SC1/PP2.43).

No hay nada. Hay un proyecto del profesor de contrabajo pidiendo al
ayuntamiento para hacer un departamento de masica moderna, ahora es
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cuestion del dinero y de los profesores interesados (C4/SC1/GP16.24).

e Conservatorio Profesional Municipal de Musica de Lejona
En el conservatorio profesional de Lejona se oferta Big Band como agrupacion del plan de
estudios, ademas de una asignatura optativa, Introduccién al jazz, para todo el alumnado, de media
hora semanal durante un semestre. El profesor de Saxo, titulado en Saxo Clasico, no imparte
contenidos de jazz en la clase de Saxo suficientes para preparar las pruebas de acceso a las
ensefianzas superiores de esta especialidad. Aqui se describe la situacion del centro:

Yo doy clases, lo que me dicen los de arriba, lo cumplo. Un afio viene el
director y dice una cosa, luego las cambian (C5/SC2/PP6.31).

Tenemos una asignatura optativa en 5° y 6° curso cuatrimestral de una
hora semanal, que imparte el profesor de Saxo, y luego tenemos como
agrupacion artistica una big band, la Leioa Big Band, dirigida por el
profesor responsable del &rea de viento (C3/SC1/GP20.2).

Se muestra también como desde el centro se asume la falta de oferta de ensefianzas de jazz
suficiente para preparar las pruebas de acceso al Grado Superior de Saxo Jazz:

Un gran volumen de alumnado que accede al Superior viene de escuelas
de musica, que es normal, porque en el Profesional no hay jazz, de algin
lado tienen que salir (C3/SC1/GP20.20).

e Conservatorio de Grado Medio Bartolomé Ertzilla de Durango
En este centro existe oferta de asignaturas de jazz como Combo y Marching Jazz Band, una
agrupacioén tipica del estilo Dixieland. También organizan jam sessions habitualmente, e incluyen
contenidos de jazz en asignaturas tedricas como Armonia. Cuentan con un profesor que ha
estudiado el Grado Superior de Saxo Jazz y trabaja contenidos de jazz en la clase de Saxo,
impartiendo un nivel suficiente para preparar las pruebas de acceso a las ensefianzas superiores de
Jazz. La posibilidad de contar con un profesor/a de cada especialidad en este centro se originé a

partir de la solicitud de una reduccion de jornada por parte de la profesora de Saxo, titulada en Saxo
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Cléasico. Al necesitar un profesor que cubriera el espacio horario que quedaba vacante, y ante la
demanda de ensefianzas de Saxo Jazz por el alumnado, se contempl6 la posibilidad de contratar a
alguien titulado en esa especialidad:

Cuando tuve la oportunidad de buscar a alguien para cubrir mi horario,
pues que fuera de perfil jazz (C5/SC2/PP3.44).

Aqui se puede ver como el gestor planifica el cambio del perfil del profesorado para atender
la demanda de jazz:

Para llegar a ese departamento de musica moderna, hemos gestionado la
busqueda de profesorado con perfil de musica moderna, titulados en Jazz.
Habia muy poquitos, al principio. Y en guitarra también pedimos profesor
de masica moderna. Cuando se jubile algun pianista, buscaremos uno de
ese perfil, que haya tenido una formacion del ambito del jazz. Por otro
lado, también tenemos lo de la formacion en jazz a los profesores que
estamos (C4/SC1/GP19.44).

Alava
e Conservatorio Profesional Jesis Guridi de Vitoria

En este conservatorio se encuentran asignaturas de jazz como Combo y Big Band. Se
incluyen contenidos de jazz en la asignatura de Armonia. El profesorado de Saxo, titulado en Saxo
Clasico, trabaja contenidos de jazz en la clase de Saxo con un nivel suficiente para superar las
pruebas de acceso al Grado Superior de Saxo Jazz. Alumnado de este centro ha superado las
pruebas de acceso a las ensefianzas superiores de Saxo Jazz. El profesorado de Saxo de este
conservatorio ha impulsado y gestionado la creacion de la Joven Orquesta de Jazz del Pais Vasco.
Se muestra en el siguiente parrafo el proceso de inclusion de los nuevos contenidos de jazz en las
asignaturas anteriormente ofertadas en el estilo clasico:

La direccion apoya la apertura de una clase de Armonia Moderna dentro
de la denominacién de Armonia, y de Combos dentro de la asignatura de
Musica de Camara, digamos echar a andar un proyecto de ensefianza



176

reglada del jazz que ain no esta contemplada en la ley... pero la ley va a
tener que cambiarse tarde o temprano... (C5/SC2/PP12.44).

Hay problemas porque en principio las asignaturas van encaminadas
hacia una ensefianza clasica, pero intentamos analizar los recursos
humanos que tenemos, para ver si hay gente que puede incorporar este
componente (el jazz) a sus clases. Lo que hemos hecho es buscar
adaptaciones curriculares de las asignaturas especificas para que recojan
el ambito del jazz, buscando siempre esa flexibilidad (C4/SC1/GP21.25).

Guipuzcoa
e Conservatorio Profesional Francisco Escudero de San Sebastian

En este conservatorio se ofertan asignaturas de jazz como Combo o Big band, y se incluyen
contenidos de jazz en la asignatura de Armonia e Historia de la Mdusica. Cuentan con dos
profesores/as de Saxo, ambos titulados en Saxo Clasico, cada uno atendiendo a los diferentes
perfiles de alumnado, clasico y jazz, por tener uno de ellos conocimientos del estilo jazz. Este
profesor incluye contenidos de jazz a un nivel suficiente para superar las pruebas de acceso al
Grado Superior de Saxo Jazz, alumnado de este centro ha superado las pruebas de acceso a las
ensefianzas superiores de Saxo Jazz. Se puede ver como se distribuye entre el profesorado el
alumnado de los diferentes perfiles, clasico y jazz, y el punto de vista del gestor:

El otro profesor trabaja con los alumnos que quieren ir por jazz al Grado
Superior, creo que son como cuatro (C5/SC2/PP10.24).

Trato de centrarme en el clasico, porque al final el gran objetivo del grado
profesional es que el alumno entre en el Superior, asi que trato que den el
mayor nivel posible en algo concreto, pero he tenido un par de alumnos
que querian ir a masica moderna y si que con ellos me he centrado en la
musica moderna (C5/SC2/PP9.35).

Desde ese afio se viene trabajando muy seriamente con el tema del jazz: se
forman combos, dan conciertos con los grupos de camara, y de hecho en
este conservatorio la cultura del jazz y la muasica moderna tiene una raiz
muy importante. Esa es una de las reclamaciones que hacemos al
departamento de educacién, ¢como esta esta disciplina desarrollada en
las ensefianzas superiores y no lo estd en las profesionales?
(C4/SC1/GP22.40).
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e Conservatorio Profesional de Renteria
En el conservatorio profesional de Renteria se ofrece la asignatura de Combo, en la clase
de Saxo se incluyen contenidos de jazz suficientes para preparar las pruebas de acceso a las
ensefianzas de jazz superiores. El profesor de Saxo esta titulado en las dos especialidades, Saxo
Jazz y Saxo Clasico. Alumnado de este centro ha superado pruebas de acceso a las ensefianzas
superiores de Saxo Jazz:

Si, doy clase de jazz en mis clases de Saxo, y luego tengo tres Combos, que
tocamos temas de jazz con improvisacién, pero no tenemos clases de
Armonia Moderna o... solo lo que doy yo, Saxo y Combo (C5/SC2/PP7.46).
Falta formacion individual, para cada especialidad, percusion, bajo,
teclados... ahi se podria hacer mucho mas, el profesor de Saxo hace un
trabajo fabuloso, pero haria falta un poco de ayuda en otras asignaturas
(C4/SC1/GP23.33).

e Conservatorio Profesional de Irun
En este centro no existe oferta formativa en el estilo jazz entre las asignaturas del proyecto
educativo del centro. El profesor de Saxo esta titulado en Saxo Clasico. Se describe a continuacién
la situacion de las ensefianzas de jazz en el centro:

Hubo una temporada un profesor que llevaba una big band, aquello se
acabd y no se ha vuelto... siempre lo tengo en mente, pero por las horas,
la dedicacion... (C5/SC2/PP11.12)

Hemos hecho alguna cosa puntual, pero, asi como tenemos grupos de
Acordedn y Guitarra, Combo o Big Band de manera establecida no
tenemos. Algunos profesores les dan a conocer algunos elementos muy
rasticos del jazz (C4/SC1/GP17.17).

Navarra
e Conservatorio Profesional Pablo Sarasate de Pamplona
En este centro no disponen de agrupaciones de jazz en su proyecto educativo,

aunque se ofrece a todo el alumnado que estudia los cursos 5° y 6° la asignatura optativa de
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introduccion al jazz, de una hora semanal. El profesor de esta asignatura, titulado en Saxo
Jazz, ha formado una big band con el alumnado del centro interesado en el jazz, no siendo
esta agrupacion una asignatura del curriculo del centro. En la clase de Saxo, impartida por
profesorado titulado en Saxo Cléasico, no se incluyen contenidos de jazz.

Se muestra aqui el punto de vista del centro:

Yo me considero practicante, pero no soy pedagogo, no estoy formado
pedagogicamente (en jazz) (C5/SC2/PP8.22).

En el Grado Profesional de momento no estan implantadas especialidades
de Jazz, y si que tenemos una asignatura optativa de jazz en 5° y 6° de una
hora semanal. Y es la que mas alumnos tiene, Introduccion al jazz, era de
un curso, pero ante el éxito se amplié a dos (C4/SC1/GP24.24).

e Conservatorio Profesional Fernando Remacha de Tudela
No se encuentra oferta formativa en jazz en este conservatorio. El profesor de Saxo esta
titulado en Saxo clasico. Se ve a continuacion la descripcion de los informantes:

Tocamos alguna obra con toques del género de jazz, de Pedro Iturralde,
un poco el sonido, estilo... pero puramente con cifrado americano,
improvisando evidentemente no (C5/SC2/PP5.27).

No tenemos cursos, ni conferencias, ni asignaturas relacionadas con el
jazz (C4/SC1/GP25.37).

5.6. Ambitos de formacion en jazz para la preparacion de las pruebas de acceso al
Grado Superior de Saxo Jazz

La mayoria del alumnado (10 de 12 encuestados) que estudia el Grado Superior de Saxo
Jazz en los conservatorios de la CAV y Navarra, que procede de estas comunidades, ha cursado los
estudios de Grado Profesional. Quien estudid el Grado Profesional lo hizo en un conservatorio de
su provincia.

El alumnado que realizo estudios profesionales en Navarra (6) y Vizcaya (2), preparo las

pruebas de acceso a las ensefianzas profesionales de jazz en academias privadas por no ofrecer los
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conservatorios profesionales donde estudié (Pamplona, Bilbao y Lejona) los contenidos de jazz
necesarios para ello. Sobre el alumnado que realizé sus estudios profesionales en Guipuzcoa (2),
ambos prepararon las pruebas de acceso al Grado Superior en un conservatorio profesional de su
provincia (San Sebastian). El alumnado de Alava (1) se habia formado en jazz en el conservatorio
profesional (Vitoria). El alumnado que no habia cursado estudios de Grado Profesional (2, uno de
Vizcaya y otro de Navarra) prepar0 las pruebas de acceso al Grado Superior de Saxo Jazz de forma
privada.

Todo el alumnado encuestado opina que los conservatorios profesionales deben ofrecer
formacion en jazz suficiente para superar las pruebas de acceso al Grado Superior de Saxo Jazz.
En la tabla 19 se muestra el alumnado de Saxo Jazz en el Grado Superior, las provincias a donde
pertenecen, quién estudié el Grado Profesional, y en qué &mbito formativo prepar6 las pruebas de
acceso al Grado Superior de Jazz.

Tabla 19. Ambito de preparacion de pruebas de acceso al Grado Superior de Saxo Jazz

Comunidad Alumnado Estudia Grado Prepara pruebas en Prepara pruebas en
Profesional Grado Profesional ambito no formal

Guipuzcoa 3 2 2 1

Vizcaya 2 2 0 2

Alava 1 1 1 0

Navarra 6 5 0 6

Total 12 10 3 9

5.7. Conocimiento y comparativa del perfil psicoldgico del alumnado que realiza
estudios de Saxo Jazz y Saxo Clasico en el Grado Superior en la CAV y Navarra

En este apartado, tras la correccion y analisis de los test realizados al alumnado de Saxo, de
las especialidades de Jazz y Clasico de los conservatorios superiores de la CAV y Navarra, sobre

estilos de aprendizaje y estrategias cognitivo-emocionales, se exponen los resultados obtenidos.
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Test de estilos de aprendizaje realizado al alumnado de la especialidad de Saxo Jazz 'y
Saxo Clasico en el Grado Superior en la CAV y Navarra

El Alfa de Cronbach de CHAEA no se pudo obtener porque el test no explica cuéles son
los items que componen los 4 factores (Activo, Reflexivo, Tedrico y Pragmatico). La prueba en su
correccion on-line no permite conocer la respuesta de cada sujeto en cada uno de los factores, sino
que da una respuesta global. Una vez confirmado que se cumplen los supuestos de normalidad,
homocedasticidad y linealidad, se procedi6 a la comparacién de los estilos de aprendizaje del grupo
de alumnado de la especialidad de Saxo Jazz con el grupo de la especialidad de Saxo clasico. Tras
la comparacion realizada al alumnado de ambas especialidades se constata que no existen
diferencias en los estilos de aprendizaje entre ambos grupos.

Test de estrategias cognitivo-emocionales realizado al alumnado de la especialidad de
Saxo Jazz y Saxo clasico de Grado Superior en la CAV y Navarra

El Alfa de Cronbach de MOLDES se obtuvo a partir de todos los items de la prueba en su
conjunto (.789). Se compararon las estrategias cognitivo-emocionales del alumnado de Saxo Jazz
con el alumnado de Saxo clasico y en este caso tampoco se obtuvieron diferencias significativas
entre ambos grupos. Si se han observado diferencias significativas al correlacionar la edad con los
estilos de Saxo Jazz y Saxo clésico, el alumnado de méas edad es el que realiza estudios de Saxo

Jazz.
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CAPITULO 6. Conclusiones, aportaciones, limitaciones y futuras lineas de investigacion

En este capitulo se exponen las conclusiones finales del trabajo realizado, sus
aportaciones, las limitaciones encontradas, asi como las posibles futuras lineas de investigacion
a desarrollar que los resultados plantean.

6.1. Conclusiones

Se describen finalmente en este apartado las conclusiones a las que se ha llegado tras la
investigacion, enmarcandolas en los objetivos e hipétesis que inicialmente se habian planteado.
Las conclusiones se han desprendido de la confrontacion de todos los datos recogidos mediante
las diferentes técnicas utilizadas en el trabajo: entrevistas, encuestas, test y andlisis legislativo,
que han arrojado la informacién relevante para su posterior analisis.

Este trabajo de investigacion ha analizado el estado de las ensefianzas de Saxo Jazz en
la ensefianza reglada en la CAV y Navarra. Se ha centrado en los conservatorios profesionales
y superiores de estas comunidades.

OBJETIVO 1. Analizar los planes de ensefianza musical recogidos en la legislacion
actual de la CAV y de Navarra, asi como del Estado, con el fin de conocer el tratamiento que

recibe la ensefianza del Saxo Jazz. Describir sus diferencias frente al Plan de 1966.

Hipdtesis 12. En la implantacién de la LOGSE no se tuvo en cuenta la existencia de la oferta
formativa de Grado Superior de Saxo Jazz en el disefio del curriculo general de las ensefianzas

de Grado Profesional de Saxo.

Se cumple la primera hipotesis, el analisis realizado en este trabajo muestra que la
organizacion de los contenidos de Jazz en los curriculos de la asignatura de Saxo en los
conservatorios profesionales, donde existe, se ha llevado a cabo por parte del profesorado, de
forma reciente y a titulo personal, no bajo la norma de un estamento organizativo superior, ni

en el momento de la implantacion de la LOGSE.
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Tras la inclusién del Grado Superior de Saxo Jazz entre las ensefianzas musicales
superiores en la CAV y Navarra, el funcionamiento de la asignatura de Saxo en los
conservatorios profesionales de la CAV y Navarra, etapa formativa musical previa, continud
instruyendo en los mismos contenidos que en la etapa discurrida bajo el anterior Plan del 66.

En el anterior plan los contenidos estudiados en los conservatorios estaban
exclusivamente dedicados al estudio del estilo clésico, existiendo un listado de obras y
bibliografia de obligado cumplimiento por todos los centros del pais dictado por el Ministerio
de Educacion y Ciencia del Gobierno del Estado.

Aunque la LOGSE, a partir de su implantacion, otorgaba autonomia suficiente, tanto a
los gestores/as como al profesorado de Saxo de los conservatorios profesionales, para disefiar
y organizar los contenidos a impartir, pudiendo con ello incluir jazz, la implantacion del jazz en
las ensefianzas superiores no tuvo ningln impacto sobre las ensefianzas profesionales de Saxo
en la CAV y Navarra. Este hecho, la inercia provocada por el anterior Plan del 66, se produjo
por la falta de una organizacion global de los estudios musicales en la ensefianza reglada por
parte de las instituciones.

A pesar de que, desde el afio 1990, con la implantacién de la LOGSE, no existe una
normativa ni un espiritu centralista que contenga un listado de obras al cual cefirse
obligatoriamente a nivel nacional para las pruebas de acceso, temarios o proceso de evaluacion,
actualmente ain una parte de los gestores/as y profesorado de los conservatorios profesionales
en la CAV y Navarra trasmite desconocer ese nivel de autonomia. Estos, ante el temor de la
ilegalidad que pueda constituir la inclusion de contenidos de jazz en las ensefianzas
profesionales de musica, demandan un cambio de normativa desde estamentos superiores, como
el Ministerio de Educacion del Estado o los gobiernos de las comunidades autonomas

correspondientes, que les permita impartir jazz.
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Hipdtesis 22, Los nuevos planes de estudio promueven y permiten las ensefianzas de Saxo Jazz

en la ensefianza reglada.

Se cumple esta hipdtesis, este trabajo clarifica la situacion legal de las ensefianzas de
Saxo Jazz en los territorios estudiados, poniendo de manifiesto la flexibilidad de los
descriptores de las asignaturas de los nuevos planes educativos implantados desde la LOGSE.
Se hace patente que éstos no solo permiten la inclusion de contenidos diferentes al estilo clasico,
sino que su inclusidn es su verdadera esencia, buscando la actualizacién del proceso formativo
musical.

Se ha mostrado que la LOGSE y la LOE persiguen una apertura estilistica que podria
dar lugar a la oferta de formacion en jazz en las ensefianzas profesionales, asi como una
basqueda de la diversidad en cuanto a la organizacién de agrupaciones musicales. La
flexibilidad que aparece en los descriptores de las asignaturas dedicadas a la interpretacion
grupal, como son Musica de Camara o Banda, abre la posibilidad a la formacion de
agrupaciones jazzisticas, como combos o0 big band.

Se ha podido ver en los resultados la capacidad de potenciar distintos perfiles en los dos
ultimos cursos del Grado Profesional, posible solucion organizativa para diferenciar las dos
especialidades de Saxo, Jazz y Clésico, en este nivel formativo musical. La ley indica la
necesidad de tener en cuenta la “caracteristica del entorno social y cultural” en la organizacion
del curriculo de las diferentes especialidades de las ensefianzas profesionales. En una
comunidad que oferta la especialidad de Saxo Jazz en las ensefianzas superiores (no ocurre en

todas), bien podria ser ello una “caracteristica social y cultural” a tener en cuenta.

Hipdtesis 32, Las ensefianzas de Saxo en el Grado Profesional en la CAV y Navarra no cumplen
la normativa vigente sobre su funcion de orientacion y preparacion para el acceso a las

ensefianzas musicales superiores de Jazz.
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Se cumple esta hipdtesis, pues como se muestra en este trabajo, el curriculo general de
las ensefianzas del Grado Profesional, al no tener en cuenta en su disefio la nueva oferta de los
conservatorios superiores (salvo excepciones de creacion reciente), no incluye en este nivel
formativo las ensefianzas necesarias para la preparacion del alumnado que desea acceder al
Grado Superior de Jazz.

Por ello, se observa que incumple la legislacion nacional en su Articulo 2 del Real
Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, en el cual se puede ver coémo éstas deben tener una
funcion orientadora y preparatoria para estudios superiores.

OBJETIVO 2. Conocer el interés y conocimientos del estilo jazz, asi como la demanda

de sus ensefianzas, por parte del alumnado de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navarra.

Hipdtesis 4. El alumnado que estudia Saxo en el Grado Profesional en la CAV y Navarra

muestra interés por el estilo jazz.

Se cumple la hipdtesis, pues de las respuestas dadas en las encuestas realizadas al
alumnado de Saxo en los conservatorios profesionales en la CAV y Navarra se desprende que

la mayoria tiene interés por el jazz, y conoce diferentes estilos de jazz.

Hipdtesis 52 El alumnado que estudia Saxo en el Grado Profesional en la CAV y Navarra ha

tenido contacto con la interpretacion de jazz en diferentes grados de ejecucion.

Se cumple la hipotesis, pues de las respuestas dadas en las encuestas realizadas al
alumnado de Saxo en los conservatorios profesionales en la CAV y Navarra se desprende que
el alumnado ha tenido contacto con el jazz, en diferentes niveles, desde la lectura de partituras
a nivel basico, hasta la interpretacion en agrupaciones, dentro y fuera del sistema formativo

musical.

Hipdtesis 62. El alumnado que estudia Saxo en el Grado Profesional en la CAV y Navarra que

muestra interés por el estilo jazz demanda sus ensefianzas.
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Se cumple la hipdtesis, pues de las respuestas dadas en las encuestas realizadas al
alumnado de Saxo en los conservatorios profesionales en la CAV y Navarra se desprende que

la mayoria del alumnado demanda ensefianzas de jazz en los centros donde estudian.

Hipdtesis 72. Las actividades jazzisticas que ofertan los conservatorios profesionales de la CAV

y Navarra tienen demanda por parte del alumnado.

Se demuestra esta hipdtesis, pues de la informacion obtenida de las entrevistas
realizadas, tanto al profesorado de Grado Profesional como a los gestores/as de estos centros
enla CAV y Navarra, se concluye que las actividades jazzisticas ofertadas en los conservatorios
profesionales tienen éxito entre el alumnado.

En primer lugar, en los centros que incluyen contenidos de jazz en asignaturas propias
del curriculo de estudios del centro, como Armonia o Musica de Camara, tal es el caso de los
conservatorios profesionales de Vitoria, San Sebastian o Durango, los contenidos tienen buena
acogida por parte del alumnado. En segundo lugar, en los centros que se ofrece jazz como
asignatura optativa, el caso de los conservatorios profesionales de Pamplona o Lejona, éstos
destacan su demanda frente a otras asignaturas optativas dedicadas a contenidos del estilo
clésico.

En tercer lugar, las audiciones de agrupaciones del centro con contenidos de jazz
despiertan interés entre el alumnado, pues asi lo trasmiten desde los conservatorios
profesionales donde existen estas agrupaciones, como Vitoria, San Sebastidn o Durango. En
cuarto lugar, el alumnado asiste a conciertos de jazz interpretados por profesionales del estilo,
en el centro o fuera de él. También se han mostrado actividades relacionadas con el jazz en
otros ambitos no académicos que gozan de buena acogida por parte de musicos participantes y

de un publico que demanda mausicas diferentes, como big bands o jam sessions.
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OBJETIVO 3. Conocer el interés, conocimientos y contacto profesional con el estilo
jazz por parte del profesorado de Saxo de Grado Profesional y Superior en la CAV y Navarra,
asi como su posible demanda de implantacion de ensefianzas de Saxo jazz en los conservatorios

profesionales en las comunidades analizadas.

Hipdtesis 82 Tanto el profesorado de Saxo que imparte ensefianzas del estilo clasico como el
que también imparte el estilo jazz en el Grado Profesional en la CAV y Navarra muestra interés

por el estilo jazz.

Se confirma esta hipotesis, pues todo el profesorado de Saxo de los conservatorios
profesionales de la CAV y Navarra ha trasmitido su interés por el estilo jazz a través de las
entrevistas realizadas a este colectivo. Su interés parte desde una aproximacion al estilo como
escuchante, hasta una dedicacion profesional exclusiva a este estilo, como es el caso del

profesorado de Lejona, Renteria, y parte del de Durango.

Hipdtesis 92. Tanto el profesorado de Saxo que imparte ensefianzas del estilo clasico como el
que también imparte el estilo jazz en el Grado Profesional en la CAV y Navarra percibe el saxo

como un instrumento especialmente vinculado al estilo jazz.

Se cumple ésta hipétesis desde dos puntos de vista; por un lado, por la informacién
recogida a través de las entrevistas realizadas al profesorado y gestores/as de los conservatorios
en las cuales se muestra su percepcion de esta vinculacion; por otro lado, en este estudio se han
tratado diversos apartados que parecian necesarios para su demostracion, como la descripcion
de la importancia que el jazz ha tenido y tiene en el mundo del saxo, y viceversa.

Para ello, se ha realizado una breve resefia historica del instrumento desde su nacimiento
hasta su identificacion con el estilo jazz. También se han descrito a los saxofonistas del estilo
jazz y clasico que consiguieron situar al instrumento en el lugar que ahora ocupa en la escena
musical, al igual que la importancia que los saxofonistas han tenido en la evolucion de la historia

del jazz.
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En la busqueda de un mayor entendimiento de este tema, se ha realizado paso por paso
una descripcion de los rasgos musicales propios del jazz, sus caracteristicas ritmicas, melddicas
y arménicas, con el fin de comprender el tratamiento de este material en el posterior analisis de
las obras del repertorio orquestal y cameristico del saxo. Posteriormente, tras mostrar las
caracteristicas del jazz y localizdndolas en el repertorio clasico, se demuestra el peso de este
estilo en las composiciones analizadas, subrayando la importancia de un conocimiento basico
de este estilo también por parte de los intérpretes especializados en el repertorio clasico. Se
considera por ello que ha quedado establecida claramente la especial vinculacion entre

instrumento y estilo, entre el saxo y el jazz.

Hipdtesis 102 El profesorado de Saxo que imparte contenidos de Jazz en el Grado Profesional
en la CAV y Navarra, titulado en Saxo clasico, se ha formado en jazz en la ensefianza no
reglada.

No se cumple esta hipétesis, pues una parte del profesorado de Saxo de los
conservatorios profesionales que imparte contenidos de jazz en sus clases se ha formado en la
ensefianza reglada. Es el caso del profesorado de Renteria y Durango, titulados superiores en
Saxo Jazz. El resto de profesorado con conocimientos de jazz, titulado en Saxo clésico, si se ha

formado en jazz en la ensefianza no reglada.

Hipdtesis 112 Tanto el profesorado de Saxo que imparte ensefianzas del estilo clasico como el
que también imparte el estilo jazz en el Grado Profesional en la CAV y Navarra ha tenido
contacto con la interpretacion de jazz en publico.

Se cumple la hipétesis, aunque a un nivel muy basico, pues el contacto con el jazz por
parte del profesorado de Saxo de los conservatorios profesionales ha sido en muchos casos
como lectores de partituras en agrupaciones grandes como big bands, en las cuales no es

necesario un alto dominio de la improvisacion.
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Existen tres perfiles de profesorado, por un lado, quien solo ha tenido experiencia como
intérprete de partituras en grupos grandes, pero no se ha formado para desarrollar la capacidad
de la improvisacion (profesorado de Iran, Tudela, Pamplona, Baracaldo). Por otro lado, quien
ha tenido experiencias como intérprete de partituras de jazz en grupos grandes, tiene
conocimientos basicos de improvisacion, y, aunque profesionalmente se dedica al estilo cl&sico,
tiene contacto con el jazz a través de su participacion en big bands, tanto como gestores de la
Joven Orquesta de Jazz del Pais Vasco, como participando en la Travelling Brothers Big Band.
Es el caso del profesorado de los conservatorios de San Sebastian, Bilbao, Vitoria, y parte del
de Durango.

Por ultimo, quien se dedica profesionalmente al jazz, estando algunos titulados en esta
especialidad. Tienen discografia propia, presencia en la escena jazzistica local y experiencia en
interpretacion en agrupaciones reducidas (trio, cuarteto o quinteto) en las cuales se requiere una
formacion en improvisacion suficiente que le permite afrontar situaciones en las cuales no
existe una cantidad de musica escrita que tenga interés en si misma, siendo la improvisacion la
parte fundamental. Es el caso del profesorado del Conservatorio Profesional de Lejona, Renteria

y parte del profesorado de Durango.

Hipdtesis 122, Tanto el profesorado de Saxo de Grado Profesional en la CAV y Navarra que
tiene conocimientos basicos de jazz y se encuentra capacitado para impartir sus ensefianzas,
como el que no los tiene, demanda la implantacion y organizacion de las ensefianzas de Saxo

Jazz en la ensefianza reglada en estas comunidades.

Se cumple esta hipotesis, pues todo el profesorado, a través de la informacion recogida
de las entrevistas, se ha mostrado favorable a la implantacidn de contenidos de jazz en la clase
de Saxo, asi como en otras asignaturas del centro. Tanto el profesorado especializado en jazz,
como el profesorado especializado en clasico que tiene conocimientos de jazz y se encuentra

capacitado para impartir jazz, como el profesorado especializado en clasico que no se encuentra
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capacitado para impartir jazz, ha transmitido su vision favorable sobre la implantacion de
ensefianzas de jazz en el Grado Profesional en los conservatorios de la CAV y Navarra.

Su demanda esté fundamentada, por un lado, en la especial vinculacion del instrumento,
el saxo, con el estilo, el jazz, pues la mayoria entiende que, partiendo de esta vinculacion, la
formacion en este instrumento en un Unico estilo, el clasico, es una formacion incompleta. Por
otro lado, todo el profesorado trasmite que el alumnado deberia tener la opcién de preparar en
el Grado Profesional los contenidos necesarios para poder superar las pruebas de acceso a las
ensefianzas que se ofertan en el Grado Superior, siendo la especialidad de Jazz una de ellas.

Sobre la organizacion de las ensefianzas de jazz en el Grado Profesional, se ha podido
ver que es una queja habitual del profesorado la falta de unas directrices, tanto por parte de los
gobiernos de las comunidades analizadas como por parte del Estado, que unifiquen la oferta,
organizacion y criterios de inclusion de ensefianzas de jazz en este nivel formativo musical.

Por otro lado, el profesorado considera que para una completa formacién en el estilo
jazz, que sea suficiente para preparar las pruebas de acceso a las ensefianzas superiores, es
necesario incluir contenidos de jazz en asignaturas complementarias. Cree imprescindible el
apoyo de determinadas asignaturas tedricas necesarias para el aprendizaje de la improvisacion,
como es el caso de Armonia, para un desarrollo melédico-armdénico adecuado, asi como de las
asignaturas dedicadas a la interpretacion grupal, como Musica de Camara o Banda, que podrian

dar lugar a clases con contenidos de jazz como Combo y Big band.

Hipdtesis 132, El profesorado que imparte la especialidad de Saxo Jazz en el Grado Superior
en la CAV y Navarra se ha formado en paises con una oferta formativa adecuada en todos los

niveles de Saxo Jazz.

Se cumple la hipotesis, pues el profesorado que imparte la asignatura de Saxo Jazz en
los conservatorios superiores se ha formado en Holanda y EEUU. Estos paises son los destinos

mas frecuentes para el alumnado de las comunidades analizadas que desea especializarse en
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jazz, tanto para realizar los estudios de grado como de posgrado. Ambos paises ofrecen

formacion en jazz en los niveles formativos previos a las ensefianzas musicales superiores.

Hipdtesis 142, El profesorado que imparte la especialidad de Saxo Jazz en el Grado Superior
en la CAV y Navarra demanda la implantacion y organizacion de las ensefianzas de Saxo Jazz
en el Grado Profesional en estas comunidades.

Se cumple la hipdtesis, pues se ha visto como el profesorado de Saxo Jazz de los
conservatorios superiores de las comunidades analizadas cree necesaria la inclusion de
ensefianzas de jazz en el Grado Profesional. Coincidiendo con el criterio del profesorado de
Grado Profesional de Saxo, por un lado, por creer que una formacion exclusiva en el estilo
clasico en el Grado Profesional es una formacién incompleta; por otro, por el derecho que tiene
el alumnado de Saxo de los conservatorios profesionales de las comunidades analizadas a
preparar las pruebas de acceso a las ensefianzas superiores de jazz en los centros en los cuales
estudia, en la ensefianza musical reglada.

OBJETIVO 4. Conocer el interés, conocimientos y contacto profesional con el estilo
jazz por parte de los gestores/as de los conservatorios profesionales y superiores en la CAV y
Navarra, asi como su posible demanda de implantacidon de ensefianzas de Saxo Jazz en los

conservatorios profesionales en las comunidades analizadas.

Hipdtesis 152 Los gestores/as de los conservatorios profesionales y superiores de la CAV y

Navarra muestran interés por el jazz.

Se cumple esta hipdtesis, pues todos los gestores/as de los conservatorios profesionales
y superiores de la CAV y Navarra trasmiten, a traves de las entrevistas realizadas, un interés
por el estilo jazz. Este interés parte desde un nivel de escucha de discos, hasta la asistencia a
conciertos, llegando incluso alguno de ellos a recibir formacion en este estilo, a través de
cursillos, como es el caso del gestor del Conservatorio Profesional de Durango, o la directora

del Conservatorio Profesional de Renteria.
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Hipdtesis 162 Los gestores/as de los conservatorios profesionales y superiores de la CAV y
Navarra demandan la implantacion y organizacion de contenidos de jazz en el Grado
Profesional de Saxo en estas comunidades.

Se cumple la hipoétesis, pues se muestra en este trabajo la demanda por parte de los
entrevistados de la implantacién y organizacion de contenidos de jazz en los conservatorios
profesionales. Los gestores/as trasmiten la necesidad de que el Grado Profesional cumpla su
funcion de preparacion para las ensefianzas superiores de jazz, y que se debe llevar a cabo una
organizacion global de estas ensefianzas por parte de estamentos superiores que clarifique la
situacion de las ensefianzas de jazz en el Grado Profesional.

Los gestores/as de los conservatorios profesionales, mostrandose favorables a una
organizacion del centro que incluya ensefianzas de jazz, trasmiten la dificultad que supone la
implantacion de contenidos de jazz en asignaturas anteriormente dedicadas al estilo clasico
exclusivamente, como Armonia o Musica de Camara, por dos motivos. Por un lado, por la falta
de una claridad legal que posibilite los cambios organizativos necesarios en el centro para la
implantacién de nuevos contenidos, especialidades o asignaturas con contenidos de jazz. Por
otro, por la dificultad de reorganizar un centro con nuevas asignaturas dedicadas al jazz, que
tendria un impacto sobre las jornadas laborales de un profesorado consolidado en el centro,
especializado en el estilo clasico.

OBJETIVO 5. Analizar la oferta formativa de ensefianzas de Saxo Jazz en los

conservatorios de Grado Profesional de la CAV y Navarra.

Hipdtesis 172 En una misma comunidad existen conservatorios profesionales que ofertan

formacion en Saxo Jazz y otros que no la ofertan.

Se cumple la hipotesis, pues tras analizar la oferta formativa de jazz en todos los
conservatorios profesionales de la CAV y Navarra se muestra que en la misma comunidad

existen conservatorios que ofertan jazz y otros que no. En la CAV, en Guipuzcoa se oferta
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formacion en Saxo Jazz en los conservatorios de San Sebastian y Renteria, no existiendo oferta
en Irun. En Vizcaya se oferta jazz en el conservatorio de Durango y en menor medida en Lejona,
pero no existe oferta en los conservatorios de Bilbao o Baracaldo. En Navarra se ofrece

formacion en jazz como asignatura optativa en Pamplona, pero no se ofrece en Tudela.

Hipdtesis 182 La oferta formativa de ensefianzas de Saxo Jazz en los conservatorios de Grado

Profesional de la CAV y Navarra obedece a la voluntad del profesorado de Saxo.

Se cumple esta hipdtesis, pues tras el analisis de las entrevistas realizadas a profesorado
y gestores/as se desprende que en los centros en los cuales se observa una organizacion de
contenidos de jazz en la asignatura de Saxo, que en algunos casos alcanza a otras asignaturas
del centro, como Armonia o Musica de Camara, ello estd impulsado por el profesorado de Saxo.
Este profesorado estd implicado en la demanda de ensefianzas de jazz por su interés en el estilo,
y por su apreciacién de que una formacién en saxo sin inclusion de contenidos de jazz es

incompleta.

Hipdtesis 192, Existe una mayor oferta formativa dedicada al jazz en los territorios en los cuales

se organizan festivales internacionales de jazz.

Se confirma esta hipotesis, pues por la informacién recogida a través de diferentes
fuentes, como el analisis legislativo, entrevistas a profesorado y gestores/as, asi como del
cuestionario realizado al alumnado de Saxo de los conservatorios superiores, se ha podido
constatar la importancia de los festivales de jazz. Por un lado, se ha mostrado la referencia a los
festivales en el aspecto legislativo, con la alusion a esta tradicién musical en el decreto que
justifica la implantacion de las ensefianzas superiores de jazz en la CAV.

Por otro lado, se constata su impacto académico, pues son Guipuzcoa y Alava las
comunidades en las cuales se encuentra mayor oferta formativa en Saxo Jazz, coincidente con
los festivales de jazz de mayor proyeccion de las comunidades analizadas (conservatorios

profesionales de San Sebastian y Vitoria).
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También en la formacion del profesorado se encuentra un impacto, pues el profesorado
formado en jazz vincula su formacion e interés por el estilo con cursos, conciertos y figuras
relacionados con los festivales de jazz.

OBJETIVO 6. Conocer el &mbito de formacion en jazz del alumnado de la CAV y
Navarra para la preparacion de las pruebas de acceso al Grado Superior de Saxo jazz en estas
comunidades, asi como su demanda de formacién en este estilo en el Grado Profesional de

Saxo.

Hipdtesis 202 El alumnado que estudia la especialidad de Saxo Jazz en los conservatorios
superiores de la CAV y Navarra que procede de estas comunidades se formé en jazz para
superar la prueba de acceso al Grado Superior de Saxo Jazz en los conservatorios
profesionales en los territorios cuyos centros lo ofrecen, y en la ensefianza no reglada donde

esta oferta no existe.

Se cumple esta hipotesis, como resultado de la informacidn recogida del cuestionario
realizado al alumnado de Saxo Jazz en los conservatorios superiores de la CAV y Navarra, en
el cual se les preguntaba por el ambito de formacion en jazz para la preparacién de las pruebas
de acceso a las ensefianzas superiores. EI alumnado de Grado Superior de Saxo Jazz en los
conservatorios de la CAV y Navarra que pertenece a estas comunidades habia preparado las
pruebas de acceso en el conservatorio profesional de su provincia si en este centro se incluian
contenidos de jazz, y en la ensefianza no reglada si el conservatorio de su provincia no ofrecia
estas ensefianzas.

El alumnado proveniente de los centros que ofertan contenidos de jazz en la asignatura
de Saxo e incluyen estas ensefianzas en asignaturas como Armonia o Musica de Camara, tal es
el caso de algunos conservatorios de Guipuzcoa, como el de San Sebastian y Renteria, o0 en
Alava, el conservatorio profesional de Vitoria, se ha formado en jazz en estos centros a un nivel
suficiente para la superacion de las pruebas de acceso a las ensefianzas musicales superiores en

los conservatorios de las comunidades analizadas y en otros conservatorios superiores del
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Estado. El alumnado de los territorios en cuyos conservatorios no existe oferta de jazz suficiente
para la preparacion de las pruebas de acceso a las ensefianzas musicales superiores se habia
instruido para éste fin en la ensefianza no reglada. Tal es el caso de Vizcaya y Navarra.

En este ambito se lleva a cabo la formacion a través de dos vias; por un lado, estudiando
en academias en las cuales se provee de una preparacion especifica para ello, contando ademas
en su oferta con la posibilidad de la préctica de la interpretacion en grupo, en clase de Combo,
siendo esta experiencia muy importante para el alumnado, pues en las pruebas de acceso esta
capacidad es altamente valorada; por otro lado, alumnado se forma en jazz asistiendo a clases

particulares con profesores musicos profesionales del jazz.

Hipdtesis 212: El alumnado que estudia la especialidad de Saxo Jazz en los conservatorios
superiores de la CAV y Navarra que procede de estas comunidades demanda formacion en jazz

en las ensefianzas profesionales de Saxo.

Nuevamente, esta hipotesis se cumple, pues de las respuestas de los cuestionarios
realizados al alumnado de Grado Superior de Saxo Jazz en los conservatorios superiores en la
CAV y Navarra que pertenece a estas comunidades se desprende su punto de vista segun el cual
los conservatorios profesionales deberian proveer de la formacién necesaria para preparar las
pruebas de acceso a las ensefianzas superiores de Saxo Jazz.

OBJETIVO 7. Conocer y comparar el perfil psicoldgico del alumnado que realiza

estudios de Saxo Jazz y Saxo clasico en el Grado Superior en la CAV y Navarra.

Hipdtesis 222: El alumnado de Saxo que se ha formado en el estilo jazz en la CAV y Navarra
muestra unos estilos de aprendizaje diferentes al alumnado que solamente se ha formado en el

estilo clasico.

No se cumple esta hipotesis, pues no se han encontrado diferencias en estilos de
aprendizaje entre los dos perfiles de alumnado de Saxo de los conservatorios superiores de la

CAV y Navarra, de estilo jazz y clasico. Aunque el alumnado de las dos especialidades trabaja
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los contenidos musicales de diferente forma, desde un punto de vista m&s memoristico o desde
una aproximacion al estilo mas como lenguaje por el alumnado de jazz, no se observan
diferencias en los estilos de aprendizaje.

Tras esta informacion, se concluye que la formacién en jazz no tiene un efecto sobre los
estilos de aprendizaje del alumnado. También, desde otro punto de vista, se muestra que no son
un factor a tener en cuenta para la orientacion del alumnado a la hora de elegir un estilo u otro,
jazz o clésico, o que los diferentes estilos de aprendizaje pudieran implicar una ventaja en el
desarrollo académico de los diferentes estilos musicales, pues ninguno prevalece entre el

alumnado que alcanza las ensefianzas superiores de Saxo.

Hipdtesis 232, EI alumnado de Saxo que se ha formado en el estilo jazz en la CAV y Navarra
muestra unas estrategias cognitivo-emocionales diferentes al alumnado que solamente se ha

formado en el estilo clasico.

No se cumple esta hipétesis, pues los resultados del test realizado al alumnado de Saxo
de los conservatorios superiores de la CAV y Navarra muestran que no se hallan diferencias en
estrategias cognitivo-emocionales entre los intérpretes de las dos especialidades; por ello, se
puede decir que el aprendizaje del jazz no tiene un impacto sobre las estrategias cognitivo-
emocionales del alumnado. Dada la falta de diferencias en estrategias cognitivo-emocionales,
no se encuentran razones para aplicar diferentes estrategias en el proceso de ensefianza-
aprendizaje al alumnado de Saxo, en cualquiera de los estilos y niveles formativos.

Histéricamente se ha tenido una vision de los intérpretes de los dos estilos aqui tratados,
jazz y clasico, como perfiles psicologicos diferenciados en lo cognitivo y emocional, con
diferentes emociones, comportamientos y modos de pensar y reaccionar ante diferentes
situaciones. Esta percepcion se basa en biografias y comportamientos de musicos de cada estilo.

Tras los resultados, en los cuales se constata que no hay diferencias en lo cognitivo-

emocional entre intérpretes de ambos estilos musicales en contextos formativos y sociales
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similares, si existen posteriormente en su vida profesional diferencias de comportamiento, se
deben buscar las causas fuera del &mbito estrictamente académico musical.

6.2. Aportaciones

El tema tratado en este trabajo habia sido poco estudiado anteriormente, constaba escasa
investigacion previa de la cual partir, tanto en las comunidades analizadas como en otros
territorios del Estado. Su realizacion cubre un vacio existente en este campo. Este trabajo puede
servir de ayuda, modelo o complemento a futuras investigaciones que traten problematicas
similares en otras comunidades, ya sea analizando la situacién de la ensefianza de otros estilos
musicales de reciente implantacion (flamenco, folclore, rock), o instrumentos musicales
(quitarra eléctrica, bajo eléctrico), con el fin de progresar en la mejora del sistema formativo
musical.

Los resultados obtenidos clarifican la situacion de la implantacion de las ensefianzas del
Saxo Jazz, mostrando con ello los diferentes aspectos concernientes a esta disciplina. Su
conocimiento posibilita la correccion de los problemas que toda implantacion conlleva,
especialmente en un caso tan complejo como el tratado, la introduccion de un nuevo estilo
musical en un sistema formativo que tradicionalmente se habia desarrollado en el estilo clasico
en las comunidades analizadas.

También se facilita la mejora del sistema formativo musical de la CAV y Navarra al
mostrar la necesidad de una organizacion global de estas ensefianzas que garantice la adecuada
formacion del profesorado de las escuelas de musica y conservatorios de estas comunidades.

Por otro lado, desde el aspecto organizativo, se muestra que los continuos cambios
legislativos entorpecen un desarrollo académico adecuado, pues impiden que el profesorado y
los gestores/as de los centros formativos consoliden sus conocimientos sobre el marco
normativo vigente. La existencia de inercias propiciadas por la simultaneidad de diferentes

planes formativos musicales ha impedido una adecuada implantacion de las ensefianzas del
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Saxo Jazz. Esta falta de estabilidad en la regulacion del sistema formativo lleva a confusion
sobre las posibilidades que ofrecen los modernos planes de ensefianza, mermando la calidad de
su funcionamiento.

Para una posible mejora de la formacion continua del profesorado, este estudio muestra
el punto de vista del alumnado, profesorado y gestores/as de los conservatorios profesionales y
superiores de la CAV y Navarra, sefialando sus necesidades formativas.

Finalmente, la comparativa llevada a cabo sobre estrategias cognitivo-emocionales y
estilos de aprendizaje entre el alumnado de Grado Superior de Saxo de los estilos jazz y cl&sico,
la cual ha mostrado la inexistencia de diferencias, supone un aportacion a la calidad del proceso
de ensefianza-aprendizaje del Saxo. Ademas de las posibles implicaciones pedagdgicas de los
resultados, no se habian encontrado trabajos realizados anteriormente sobre este tema.

Por todo ello se puede decir que este trabajo de investigacion persigue la mejora de la
calidad de la ensefianza musical en la CAV y Navarra.

6.3. Limitaciones

El desarrollo de la investigacién, aunque ha sido fluido, ha tenido sus dificultades. Una
de ellas ha sido la terminologia utilizada en este trabajo, que, aunque se ha intentado solventar
mediante la explicacion de los diferentes aspectos intervinientes en el estudio, han supuesto un
esfuerzo afadido.

El manejo de un vocabulario especifico perteneciente a un estilo musical con escasa
tradicion académica ha hecho que su presentacion en la investigacion haya sido compleja. La
ambigledad de términos como jazz, improvisacion, swing, creatividad... se constata por la
cantidad de trabajos académicos dedicados a su esclarecimiento.

Ademas del problema de la terminologia, la edad del alumnado de Saxo de Grado

Profesional, que se inicia a los doce afios, obligo a la realizacion de un tipo de cuestionario muy
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sencillo que les fuera posible cumplimentar. Ello limit6 las posibilidades en el disefio de las
preguntas, por la necesidad del uso de un lenguaje lo mas claro y efectivo posible.

Por otro lado, la situacion geografica del profesorado y directores/as de los
conservatorios, pertenecientes a un territorio reducido, en un entorno musical también limitado
en el cual el anonimato es dificil de garantizar, arroja dudas sobre la libertad de respuesta en
algunas de las entrevistas realizadas.

Finalmente, la dilatacion en el tiempo que la elaboracién de todo riguroso estudio exige,
choca con la velocidad con la cual se producen los cambios en la actualidad. Los cambios
producidos en lo normativo sobre titulaciones, habilitaciones, apertura de especialidades..., en
los ultimos afios, han precisado la renovacion de algunos aspectos del trabajo.

6.4. Futuras lineas de investigacion

Tras la realizacion de este estudio, se constata la necesidad de continuar investigando
para la mejora del sistema formativo musical. Por un lado, la repeticion en el futuro de estudios
similares sobre el mismo objeto seria deseable, con el fin de realizar un seguimiento de la
implantacion aqui tratada. Se podria ademas extrapolar este tipo de investigacion a otros
instrumentos, estilos musicales y asignaturas.

También se plantean nuevas lineas de investigacion que este trabajo no ha desvelado.
Aparecen continuamente referencias al perfil del profesorado idoneo para la ensefianza de Saxo
en el Grado Profesional. Temas como la formacion requerida por este colectivo, titulacion
exigida, su experiencia profesional, han surgido, no pudiendo ser abarcados como su
importancia requiere por no ser objeto principal de este trabajo.

Otra linea de investigacion que ha quedado abierta es el estudio de las estrategias de

ensefianza de jazz utilizadas por el profesorado, su modo de aplicacion y grado de eficacia.
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En cuanto a posibles estudios sobre diferencias de género en el ambito de la formacion
musical, la inexistencia de alumnado femenino en la especialidad de Saxo Jazz en las
ensefianzas superiores en las comunidades analizadas constituye un hecho a analizar.

También podria ser interesante el analisis del impacto de las tecnologias aplicadas a las
ensefianzas musicales, la revision del proceso de ensefianza-aprendizaje tras la llegada de
fendmenos como internet. Aqui se encuentran ya realizadas las trascripciones de solos que
anteriormente el alumnado debia realizar por si mismo, o con plataformas multimedia como
YouTube, en las cuales se hallan los contenidos a desarrollar en clase, explicados por intérpretes
de referencia. El profesorado hace mencion a ello en su propia formacioén, pero no como
herramienta en el aula.

Finalmente, tras la comparativa llevada a cabo en este estudio sobre estilos de
aprendizaje y estrategias cognitivo-emocionales, en la cual la muestra analizada era reducida,
seria interesante que posteriores estudios siguieran profundizando en estas cuestiones utilizando

muestras mas amplias.
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ANEXOS

ANEXO 1. Carta informativa y documento de consentimiento informado dirigidos a la

familia del alumnado menor de edad de los conservatorios profesionales participantes.

oman 1 zabhal rarv

Universidad Euskal Herriko
del Pais Vasco Unibertsitatea

Estimada familia:

Don Mikel Andueza Urriza, profesor de Saxo jazz del Conservatorio Superior de la CAV,
Musikene, bajo la direccion de la Dra. Elena Bernaras Iturrioz, esta llevando a cabo la investigacion
“Andlisis de la situacion de la ensefianza del Saxo jazz en la CAV y Navarra”. Dicho estudio se
desarrolla en la EHU/UPV, Programa de Doctorado en Psicodidactica, y se efectuara en los
conservatorios superiores y profesionales de la CAV y Navarra. Los objetivos de este estudio son
analizar los planes de ensefianza musical recogidos en la legislacién actual de la CAV y de Navarra,
asi como del Estado, con el fin de conocer el tratamiento que recibe la ensefianza de Saxo jazz, y
describir sus similitudes y diferencias frente al Plan de 1966. Otro objetivo es conocer el interés,
los conocimientos del estilo jazz y la demanda de sus ensefianzas por parte del alumnado de Grado
Profesional de Saxo en la CAV y Navarra. También se pretende conocer el interés, conocimientos
del estilo jazz, asi como la demanda de sus ensefianzas por parte del profesorado de Saxo en el
Grado Profesional y Superior de la CAV y Navarra. Por otro lado, se busca identificar el interés y
los conocimientos del estilo jazz por parte de los gestores/as de los conservatorios profesionales y
superiores de la CAV y Navarra, asi como su posible demanda de implantacion de ensefianzas de
Saxo jazz en los conservatorios profesionales en las comunidades analizadas. Este estudio se
plantea analizar la oferta formativa de ensefianzas de Saxo jazz en los conservatorios de Grado
Profesional de la CAV y Navarra. También trata de conocer el &mbito de formacién en jazz del
alumnado de la CAV y Navarra para la preparacion de las pruebas de acceso al Grado Superior de
Saxo jazz, asi como su demanda de formacidn en este estilo en la ensefianza musical reglada. Por
ultimo, se busca conocer y comparar el perfil psicologico del alumnado que realiza estudios de
Saxo jazz y Saxo clasico en el Grado Superior, por si las diferencias se debieran contemplar en el

nivel formativo previo para un adecuado desarrollo académico. Con los resultados esperamos
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obtener la informacién que nos permita mejorar la calidad de estas ensefianzas en estas
comunidades.

La participacion en este estudio es voluntaria y puede revocar el consentimiento dado en
cualquier momento, sin dar explicaciones y sin que ello suponga ningln perjuicio para su hijo/a.
Esta colaboracion consiste en la realizacion de un cuestionario fuera del horario lectivo, en el centro
habitual de estudio, con una duracion aproximada de 20 minutos. La retirada del consentimiento
para la utilizacién de sus datos podra hacerla efectiva poniéndose en contacto con Mikel Andueza
en la direccion que consta en este documento. Para conocer su opinion de aprobacion o
desaprobacion con respecto al estudio que nos proponemos, les solicitamos que reflejen su
respuesta en el apartado de consentimiento informado que se adjunta al final de esta carta.
Agradecemos de antemano su colaboracion. En caso de que quieran obtener mas informacion,
estamos a su disposicion en el teléfono o la direccion de correo electronico que figuran al final del
consentimiento informado.

Atentamente, Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais Vasco, Musikene, Departamento de jazz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48, 20008 DONOSTIA-SAN SEBASTIAN

Teléfono: 639700208, E-mail: m.andueza@musikene.net



mailto:m.andueza@musikene.net

237

CONSENTIMIENTO INFORMADO
YO0, DD, 8 , mayor de edad y con
, en calidad de padre/madre o tutor/a legal de

(Marcar con una X la opcion deseada)

[0 OTORGO MI CONSENTIMIENTO

L1 NO OTORGO MI CONSENTIMIENTO

Para que mi hijo/a, en el caso de que lo desee, participe en el trabajo de investigacion
“Analisis de la situacion de la ensefianza del Saxo jazz en la CAV y Navarra”. La participacion en
este estudio es voluntaria y puede revocar el consentimiento dado en cualquier momento, sin dar
explicaciones y sin que ello suponga ningun perjuicio para su hijo/a. Esta colaboracion consiste en
la realizacién de un cuestionario fuera del horario lectivo, en el centro habitual de estudio, con una
duracion aproximada de 20 minutos.

La retirada del consentimiento para la utilizacion de sus datos podra hacerla efectiva
poniéndose en contacto con el IP en la direccion que consta en este documento. Una vez finalizada
la investigacion se enviara un informe sobre los resultados grupales a la direccion del centro, pero
no se elaboraran informes individualizados. La investigacion respetara el anonimato de los
estudiantes, y por ello no se les pediran datos personales como nombre y apellidos, sino que se
requerira un cédigo identificativo que solo ellos/as y el centro escolar podran reconocer en caso de
ser necesario. De acuerdo con lo dispuesto en el articulo 5 de la Ley Organica 15/1999, de 13 de
diciembre, de Protecciéon de Datos de Caracter Personal, le informamos que los datos que nos
proporcione su hija/o pasaran a formar parte del fichero referencia "INB-Tesis Saxo jazz" de la
UPV/EHU, cuya finalidad es el estudio de las ensefianzas del Saxo jazz en la CAV y Navarra.
Puede ejercitar los derechos de acceso, rectificacion, cancelacion y oposicion de sus datos
remitiendo un escrito a la persona Responsable de Seguridad LOPD de la UPV/EHU, Rectorado,
Barrio Sarriena s/n, 48940 Leioa-Bizkaia, adjuntando copia de documento que acredite su
identidad. Puede consultar el Reglamento de la UPV/EHU para la Proteccién de Datos de caracter
Personal en la direccion de Internet www.ehu.es/babestu.

Lugary fecha: En................... R T de..ooovviiniins de20..............
Firma del/a padre/madre o tutor/a legal:

Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais Vasco, Musikene, Departamento de jazz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48, 20008 DONOSTIA-SAN SEBASTIAN
Teléfono: 639700208, E-mail: m.andueza@musikene.net



http://www.ehu.es/babestu
mailto:m.andueza@musikene.net
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ANEXO II. Carta informativa y documento de consentimiento informado dirigidos al

alumnado mayor de edad de los conservatorios profesionales participantes.

o 13 220 2ANY

Universidad  Euskal Herriko
del Pais Vasco Unibertsitatea

Estimado/a Alumno/a:

Don Mikel Andueza Urriza, profesor de Saxo jazz del Conservatorio Superior del Pais
Vasco, Musikene, bajo la direccion de la Dra. Elena Bernaras Iturrioz, esta llevando a cabo la
investigacion “Analisis de la situacion de la ensefianza del Saxo jazz en la CAV y Navarra”. Dicho
estudio se desarrolla en la UPV/EHU, dentro del Programa de Doctorado en Psicodidactica, y se
efectuara en los Conservatorios Superiores y Profesionales de la CAV y Navarra.

Los objetivos de este estudio son analizar los planes de ensefianza musical recogidos en la
legislacion actual de la CAV y de Navarra, asi como del Estado, con el fin de conocer el tratamiento
que recibe la ensefianza de Saxo jazz, y describir sus similitudes y diferencias frente al Plan de
1966. Otro objetivo es conocer el interés, los conocimientos del estilo jazz y la demanda de sus
ensefianzas por parte del alumnado de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navarra. También
se pretende conocer el interés, conocimientos del estilo jazz, asi como la demanda de sus
ensefianzas por parte del profesorado de Saxo en el Grado Profesional y Superior de la CAV y
Navarra. Por otro lado, se busca identificar el interés y los conocimientos del estilo jazz por parte
de los gestores/as de los conservatorios profesionales y superiores de la CAV y Navarra, asi como
su posible demanda de implantacion de ensefianzas de Saxo jazz en los conservatorios
profesionales en las comunidades analizadas. Este estudio se plantea analizar la oferta formativa
de ensefianzas de Saxo jazz en los conservatorios de Grado Profesional de la CAV y Navarra.
También trata de conocer el ambito de formacién en jazz del alumnado de la CAV y Navarra para
la preparacién de las pruebas de acceso al Grado Superior de Saxo jazz, asi como su demanda de
formacion en este estilo en la ensefianza musical reglada. Por ultimo, se busca conocer y comparar
el perfil psicologico del alumnado que realiza estudios de Saxo jazz y Saxo clasico en el Grado
Superior, por si las diferencias se debieran contemplar en el nivel formativo previo para un
adecuado desarrollo académico. Con los resultados esperamos obtener la informacion que nos

permita mejorar la calidad de estas ensefianzas en estas comunidades.
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La cumplimentacion de los cuestionarios se realizara aproximadamente en 20 minutos, en
el centro y fuera del horario lectivo. La investigacion respetara el anonimato de los participantes,
requiriendo un cddigo identificativo que sélo ellos/as y el centro escolar podran reconocer en caso
de ser necesario. De acuerdo con lo dispuesto en el articulo 5 de la Ley Organica 15/1999, de 13
de diciembre, de Proteccion de Datos de Caracter Personal, le informamos que los datos que nos
proporcione pasaran a formar parte del fichero referencia "INB-Tesis Saxo jazz" de la UPV/EHU,
cuya finalidad es el estudio de las Ensefianzas del Saxo jazz en Euskadi y Navarra. Puede ejercitar
los derechos de acceso, rectificacion, cancelacion y oposicion de sus datos remitiendo un escrito a
la persona Responsable de Seguridad LOPD de la UPV/EHU, Rectorado, Barrio Sarriena s/n,
48940 Leioa-Bizkaia, adjuntando copia de documento que acredite su identidad. Puede consultar
el Reglamento de la UPV/EHU para la Proteccion de Datos de caracter Personal en la direccion de

Internet www.ehu.es/babestu.

Atentamente, Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais Vasco, Musikene, Departamento de jazz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48, 20008 DONOSTIA-SAN SEBASTIAN
Teléfono: 639700208, E-mail: m.andueza@musikene.net


http://www.ehu.es/babestu
mailto:m.andueza@musikene.net
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CONSENTIMIENTO INFORMADO

El/La ATUMNO/A. ... .o e e
del Conservatorio SUPCIIOL. ......uuiee it i e e eaeean

LTS | D P
teléfono ............... ,yconelmail ..o,

(marcar con una X la opcion deseada)

[1OTORGO MI CONSENTIMIENTO

[0 NO OTORGO MI CONSENTIMIENTO

a Mikel Andueza Urriza, investigador principal de la Tesis Doctoral: “Analisis de la
situacion de la ensefianza del Saxo jazz en la CAV y Navarra” para la realizacion de un
cuestionario. El cuestionario, a rellenar en 20 minutos aproximadamente, sera repartidos y recogido
por el investigador en el centro fuera del horario lectivo. Los objetivos que se ha planteado este
estudio son analizar los planes de ensefianza musical recogidos en la legislacion actual de la CAV
y de Navarra, asi como del Estado, con el fin de conocer el tratamiento que recibe la ensefianza de
Saxo jazz, y describir sus similitudes y diferencias frente al Plan de 1966. Otro objetivo es conocer
el interés, los conocimientos del estilo jazz y la demanda de sus ensefianzas por parte del alumnado
de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navarra. También se pretende conocer el interés,
conocimientos del estilo jazz, asi como la demanda de sus ensefianzas por parte del profesorado de
Saxo en el Grado Profesional y Superior de la CAV y Navarra. Por otro lado, se busca identificar
el interés y los conocimientos del estilo jazz por parte de los gestores/as de los conservatorios
profesionales y superiores de la CAV y Navarra, asi como su posible demanda de implantacién de
ensefianzas de Saxo jazz en los conservatorios profesionales en las comunidades analizadas. Este
estudio se plantea analizar la oferta formativa de ensefianzas de Saxo jazz en los conservatorios de
Grado Profesional de la CAV y Navarra. También trata de conocer el &mbito de formacion en jazz
del alumnado de la CAV y Navarra para la preparacién de las pruebas de acceso al Grado Superior
de Saxo jazz, asi como su demanda de formacidn en este estilo en la ensefianza musical reglada.
Por altimo, se busca conocer y comparar el perfil psicolégico del alumnado que realiza estudios de
Saxo jazz y Saxo clasico en el Grado Superior, por si las diferencias se debieran contemplar en el
nivel formativo previo para un adecuado desarrollo académico.

Lugar y fecha:

En............. - I de..oooovviiiiii de 20....

Firma del participante:

Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais VVasco, Musikene, Departamento de jazz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48, 20008 DONOSTIA-SAN SEBASTIAN
Teléfono: 639700208, E-mail: m.andueza@musikene.net
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ANEXO Il1. Carta informativa y documento de consentimiento informado dirigidos al

alumnado de los conservatorios superiores participantes.

o 13 220 2ANY

Universidad  Euskal Herriko
del Pais Vasco Unibertsitatea

Estimado/a Alumno/a:

Don Mikel Andueza Urriza, profesor de Saxo jazz del Conservatorio Superior del Pais
Vasco, Musikene, bajo la direccion de la Dra. Elena Bernaras lturrioz, esta llevando a cabo la
investigacion “Analisis de la situacion de la ensefianza del Saxo jazz en la CAV y Navarra”. Dicho
estudio se desarrolla en la UPV/EHU, dentro del Programa de Doctorado en Psicodidactica, y se
efectuara en los Conservatorios Superiores y Profesionales de la CAV y Navarra. Los objetivos de
este estudio son analizar los planes de ensefianza musical recogidos en la legislacién actual de la
CAV vy de Navarra, asi como del Estado, con el fin de conocer el tratamiento que recibe la
ensefianza de Saxo jazz, y describir sus similitudes y diferencias frente al Plan de 1966. Otro
objetivo es conocer el interés, los conocimientos del estilo jazz y la demanda de sus ensefianzas
por parte del alumnado de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navarra. También se pretende
conocer el interés, conocimientos del estilo jazz, asi como la demanda de sus ensefianzas por parte
del profesorado de Saxo en el Grado Profesional y Superior de la CAV y Navarra. Por otro lado,
se busca identificar el interés y los conocimientos del estilo jazz por parte de los gestores/as de los
conservatorios profesionales y superiores de la CAV y Navarra, asi como su posible demanda de
implantacion de ensefianzas de Saxo jazz en los conservatorios profesionales en las comunidades
analizadas. Este estudio se plantea analizar la oferta formativa de ensefianzas de Saxo jazz en los
conservatorios de Grado Profesional de la CAV y Navarra. También trata de conocer el &mbito de
formacion en jazz del alumnado de la CAV y Navarra para la preparacion de las pruebas de acceso
al Grado Superior de Saxo jazz, asi como su demanda de formacidn en este estilo en la ensefianza
musical reglada. Por ultimo, se busca conocer y comparar el perfil psicologico del alumnado que
realiza estudios de Saxo jazz y Saxo clasico en el Grado Superior, por si las diferencias se debieran
contemplar en el nivel formativo previo para un adecuado desarrollo académico. Con los resultados
esperamos obtener la informacion que nos permita mejorar la calidad de estas ensefianzas en estas

comunidades.
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La cumplimentacion de los test y el cuestionario se realizara aproximadamente en 60
minutos, en el centro y fuera del horario lectivo. La investigacion respetard el anonimato de los
participantes, requiriendo un codigo identificativo que sdlo ellos/as y el centro escolar podran
reconocer en caso de ser necesario. De acuerdo con lo dispuesto en el articulo 5 de la Ley Orgéanica
15/1999, de 13 de diciembre, de Proteccion de Datos de Caracter Personal, le informamos que los
datos que nos proporcione pasaran a formar parte del fichero referencia "INB-Tesis Saxo jazz" de
la UPV/EHU, cuya finalidad es el estudio de las Ensefianzas del Saxo jazz en Euskadi y Navarra.
Puede ejercitar los derechos de acceso, rectificacion, cancelacion y oposicion de sus datos
remitiendo un escrito a la persona Responsable de Seguridad LOPD de la UPV/EHU, Rectorado,
Barrio Sarriena s/n, 48940 Leioa-Bizkaia, adjuntando copia de documento que acredite su
identidad.

Puede consultar el Reglamento de la UPV/EHU para la Proteccion de Datos de caracter
Personal en la direccion de Internet www.ehu.es/babestu.

Atentamente, Mikel Andueza Urriza

Conservatorio Superior del Pais Vasco, Musikene, Departamento de jazz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48, 20008 DONOSTIA-SAN SEBASTIAN
Teléfono: 639700208, E-mail: m.andueza@musikene.net


http://www.ehu.es/babestu
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CONSENTIMIENTO INFORMADO

El/La ATUMNO/A. . ... o e e

del Conservatorio SUPCTIOT. ..\ttt e e e e sito

(marcar con una X la opcion deseada)

[1OTORGO MI CONSENTIMIENTO

[0 NO OTORGO MI CONSENTIMIENTO

a Mikel Andueza Urriza, investigador principal de la Tesis Doctoral: “Analisis de la
situacion de la ensefianza del Saxo jazz en la CAV y Navarra” para la realizacion de dos test sobre
estilos de aprendizaje y estrategias cognitivo-emocionales, asi como un cuestionario sobre &mbitos
de formacion en jazz para la preparacion de las pruebas de acceso al Grado Superior de Saxo jazz.
Los test y los cuestionarios, a rellenar en 60 minutos aproximadamente, seran repartidos y
recogidos por el investigador en el centro fuera del horario lectivo. Los objetivos de este estudio
son analizar los planes de ensefianza musical recogidos en la legislacion actual de la CAV vy de
Navarra, asi como del Estado, con el fin de conocer el tratamiento que recibe la ensefianza de Saxo
jazz, y describir sus similitudes y diferencias frente al Plan de 1966. Otro objetivo es conocer el
interés, los conocimientos del estilo jazz y la demanda de sus ensefianzas por parte del alumnado
de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navarra. También se pretende conocer el interés,
conocimientos del estilo jazz, asi como la demanda de sus ensefianzas por parte del profesorado de
Saxo en el Grado Profesional y Superior de la CAV y Navarra. Por otro lado, se busca identificar
el interés y los conocimientos del estilo jazz por parte de los gestores/as de los conservatorios
profesionales y superiores de la CAV y Navarra, asi como su posible demanda de implantacién de
ensefianzas de Saxo jazz en los conservatorios profesionales en las comunidades analizadas. Este
estudio se plantea analizar la oferta formativa de ensefianzas de Saxo jazz en los conservatorios de
Grado Profesional de la CAV y Navarra. También trata de conocer el &mbito de formacion en jazz
del alumnado de la CAV y Navarra para la preparacién de las pruebas de acceso al Grado Superior
de Saxo jazz, asi como su demanda de formacidn en este estilo en la ensefianza musical reglada.
Por altimo, se busca conocer y comparar el perfil psicolégico del alumnado que realiza estudios de
Saxo jazz y Saxo clasico en el Grado Superior, por si las diferencias se debieran contemplar en el
nivel formativo previo para un adecuado desarrollo académico.

Lugar y fecha:

En............. - I de..oooviiiiiii de 20....

Firma del participante:

Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais VVasco, Musikene. Departamento de jazz

Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48, 20008 DONOSTIA-SAN SEBASTIAN

Teléfono: 639700208, E-mail: m.andueza@musikene.net
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ANEXO 1V. Carta informativa y documento de consentimiento informado dirigidos a los

conservatorios superiores.

Universidad  Euskal Herriko
del Pais Vasco  Unibertsitatea

Estimado/a Sr./Sra. Director/a:

Don Mikel Andueza Urriza, profesor de Saxo jazz del Conservatorio Superior del Pais
Vasco, Musikene, bajo la direccion de la Dra. Elena Bernaras lturrioz, esta llevando a cabo la
investigacion “Andlisis de la situacion de la enserianza del Saxo jazz en la CAV y Navarra”. Dicho
estudio se desarrolla en la UPV/EHU, dentro del Programa de Doctorado en Psicodidactica, y se
efectuara en los Conservatorios Superiores y Profesionales de la CAV y Navarra. Los objetivos de
este estudio son analizar los planes de ensefianza musical recogidos en la legislacion actual de la
CAV vy de Navarra, asi como del Estado, con el fin de conocer el tratamiento que recibe la
ensefianza de Saxo jazz, y describir sus similitudes y diferencias frente al Plan de 1966. Otro
objetivo es conocer el interés, los conocimientos del estilo jazz y la demanda de sus ensefianzas
por parte del alumnado de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navarra. También se pretende
conocer el interés, conocimientos del estilo jazz, asi como la demanda de sus ensefianzas por parte
del profesorado de Saxo en el Grado Profesional y Superior de la CAV y Navarra. Por otro lado,
se busca identificar el interés y los conocimientos del estilo jazz por parte de los gestores/as de los
conservatorios profesionales y superiores de la CAV y Navarra, asi como su posible demanda de
implantacion de ensefianzas de Saxo jazz en los conservatorios profesionales en las comunidades
analizadas. Este estudio se plantea analizar la oferta formativa de ensefianzas de Saxo jazz en los
conservatorios de Grado Profesional de la CAV y Navarra. También trata de conocer el &mbito de
formacion en jazz del alumnado de la CAV y Navarra para la preparacién de las pruebas de acceso
al Grado Superior de Saxo jazz, asi como su demanda de formacién en este estilo en la ensefianza
musical reglada. Por ultimo, se busca conocer y comparar el perfil psicolégico del alumnado que
realiza estudios de Saxo jazz y Saxo clasico en el Grado Superior, por si las diferencias se debieran
contemplar en el nivel formativo previo para un adecuado desarrollo académico. Con los resultados
esperamos obtener la informacién que nos permita mejorar la calidad de estas ensefianzas en estas
comunidades.

En el caso de estar interesados/as en participar en la investigacion, el proceso implicara la
realizacion de una entrevista de una hora de duracion tanto al director como al profesorado de Saxo
jazz, fuera del horario lectivo y en el mismo centro. Ademas, se realizaran dos test y un cuestionario
de una hora de duracion, fuera del horario lectivo y en el mismo centro, al alumnado de Saxo jazz
y clasico sobre estilos de aprendizaje y estrategias cognitivo-emocionales (CHAEA y Moldes), asi
como sobre ambitos de formacion en jazz para la preparacion de las pruebas de acceso al Grado
Superior de Saxo jazz.
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El proceso contempla también el envio de una carta informativa similar al alumnado de
Saxo de su centro escolar en la que se adjuntara una hoja de consentimiento informado que deberan
firmar y devolver al centro. Los y las participantes seran informados/as de su derecho a responder
0 no responder a todos o parte de los cuestionarios sin que ello suponga ningln perjuicio para
ellos/as. La investigacion respetard el anonimato de los participantes, requiriendo un codigo
identificativo que solo ellos/as y el centro escolar podran reconocer en caso de ser necesario. De
acuerdo con lo dispuesto en el articulo 5 de la Ley Organica 15/1999, de 13 de diciembre, de
Proteccion de Datos de Caracter Personal, le informamos que los datos que nos proporcione
pasaran a formar parte del fichero referencia "INB-Tesis Saxo jazz" de la UPV/EHU, cuya finalidad
es el estudio de las Ensefianzas del Saxo jazz en Euskadi y Navarra. Puede ejercitar los derechos
de acceso, rectificacion, cancelacion y oposicion de sus datos remitiendo un escrito a la persona
Responsable de Seguridad LOPD de la UPV/EHU, Rectorado, Barrio Sarriena s/n, 48940 Leioa-
Bizkaia, adjuntando copia de documento que acredite su identidad.

Puede consultar el Reglamento de la UPV/EHU para la Proteccién de Datos de caréacter
Personal en la direccion de Internet www.ehu.es/babestu.Su participacion es fundamental para el
desarrollo de esta investigacion, por lo que agradecemos de antemano su disponibilidad. En caso
de que quiera obtener mas informacion sobre el estudio, estamos a su disposicion en el teléfono o
la direccion de correo electronico que figuran en la firma.

Atentamente, Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais Vasco, MusikeneDepartamento de jazz. Palacio
Miramar, Paseo de Miraconcha 48, 20008 DONOSTIA-SAN SEBASTIAN
Teléfono: 639700208 E-mail: m.andueza@musikene.net


http://www.ehu.es/babestu
mailto:m.andueza@musikene.net

246

AUTORIZACION PARA PROCEDIMIENTO

La direccion del Conservatorio Superior..............coeviiviiiiiiiiiiiiiiianannn.. sito en
............................................................ , teléfono ..........................., y con el mail
...................................................... representado legalmente por

OTORGA SU AUTORIZACION

a Mikel Andueza Urriza, investigador principal de la Tesis Doctoral: “Andlisis de la
situacion de la ensefianza del Saxo jazz en la CAV y Navarra” para la recogida de los datos a través
de entrevistas al director/a, profesorado y cuestionarios al alumnado, que se llevaran a cabo en su

centro en la siguiente fecha:

1. Realizacion de las entrevistas:

2. Realizacion de los test y cuestionarios:

Bajo la responsabilidad del investigador.

Lugar y fecha:

Sello y firma del/a representante del centro:

Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais VVasco, Musikene
Departamento de jazz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48
20008 DONOSTIA-SAN SEBASTIAN
Teléfono: 639700208

E-mail: m.andueza@musikene.net
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ANEXO V. Carta informativa y documento de consentimiento informado dirigidos a los

conservatorios profesionales.

Universidad  Euskal Herriko
del Pais Vasco Unibertsitatea

Estimado/a Sr./Sra. Director/a:

Don Mikel Andueza Urriza, profesor de Saxo jazz del Conservatorio Superior del Pais
Vasco, Musikene, bajo la direccion de la Dra. Elena Bernaras lturrioz, esta llevando a cabo la
investigacion “Andlisis de la situacion de la enserianza del Saxo jazz en la CAV y Navarra”. Dicho
estudio se desarrolla en la UPV/EHU, dentro del Programa de Doctorado en Psicodidactica, y se
efectuara en los Conservatorios Superiores y Profesionales de la CAV y Navarra. Los objetivos de
este estudio son analizar los planes de ensefianza musical recogidos en la legislacién actual de la
CAV vy de Navarra, asi como del Estado, con el fin de conocer el tratamiento que recibe la
ensefianza de Saxo jazz, y describir sus similitudes y diferencias frente al Plan de 1966. Otro
objetivo es conocer el interés, los conocimientos del estilo jazz y la demanda de sus ensefianzas
por parte del alumnado de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navarra. También se pretende
conocer el interés, conocimientos del estilo jazz, asi como la demanda de sus ensefianzas por parte
del profesorado de Saxo en el Grado Profesional y Superior de la CAV y Navarra. Por otro lado,
se busca identificar el interés y los conocimientos del estilo jazz por parte de los gestores/as de los
conservatorios profesionales y superiores de la CAV y Navarra, asi como su posible demanda de
implantacion de ensefianzas de Saxo jazz en los conservatorios profesionales en las comunidades
analizadas. Este estudio se plantea analizar la oferta formativa de ensefianzas de Saxo jazz en los
conservatorios de Grado Profesional de la CAV y Navarra. También trata de conocer el &mbito de
formacion en jazz del alumnado de la CAV y Navarra para la preparacion de las pruebas de acceso
al Grado Superior de Saxo jazz, asi como su demanda de formacidn en este estilo en la ensefianza
musical reglada. Por ultimo, se busca conocer y comparar el perfil psicologico del alumnado que
realiza estudios de Saxo jazz y Saxo clasico en el Grado Superior, por si las diferencias se debieran
contemplar en el nivel formativo previo para un adecuado desarrollo académico. Con los resultados
esperamos obtener la informacion que nos permita mejorar la calidad de estas ensefianzas en estas

comunidades.
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En el caso de estar interesados/as en participar en la investigacion, el proceso implicara la
realizacion de una entrevista de una hora de duracion tanto al director como al profesorado de Saxo,
fuera del horario lectivo y en el mismo centro. Ademas, se realizaran un cuestionario de 15 minutos
de duracién, fuera del horario lectivo y en el mismo centro, al alumnado de Saxo. El proceso
contempla ademas el envio de una carta informativa similar al alumnado de Saxo de su centro
escolar en la que se adjuntara una hoja de consentimiento informado que deberan firmar y devolver
al centro. Los y las participantes seran informados/as de su derecho a responder o no responder a
todos o parte de los cuestionarios sin que ello suponga ningun perjuicio para ellos/as.

La investigacion respetard el anonimato de los participantes, requiriendo un cddigo
identificativo que sélo ellos/as y el centro escolar podrén reconocer en caso de ser necesario. De
acuerdo con lo dispuesto en el articulo 5 de la Ley Organica 15/1999, de 13 de diciembre, de
Proteccion de Datos de Caracter Personal, le informamos que los datos que nos proporcione
pasaran a formar parte del fichero referencia "INB-Tesis Saxo jazz" de la UPV/EHU, cuya finalidad
es el estudio de las Ensefianzas del Saxo jazz en Euskadi y Navarra. Puede ejercitar los derechos
de acceso, rectificacion, cancelacion y oposicion de sus datos remitiendo un escrito a la persona
Responsable de Seguridad LOPD de la UPV/EHU, Rectorado, Barrio Sarriena s/n, 48940 Leioa-
Bizkaia, adjuntando copia de documento que acredite su identidad. Puede consultar el Reglamento
de la UPV/EHU para la Proteccion de Datos de caracter Personal en la direccion de Internet
www.ehu.es/babestu. Su participacion es fundamental para el desarrollo de esta investigacion, por
lo que agradecemos de antemano su disponibilidad. En caso de que quiera obtener mas informacion
sobre el estudio, estamos a su disposicion en el teléfono o la direccion de correo electronico que
figuran en la firma.

Atentamente, Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais Vasco, Musikene Departamento de jazz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48
20008 DONOSTIA-SAN SEBASTIAN

Teléfono: 639700208 E-mail: m.andueza@musikene.net


http://www.ehu.es/babestu
mailto:m.andueza@musikene.net
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AUTORIZACION PARA PROCEDIMIENTO
La direccion del Conservatorio Profesional.............ccooviiiiiiiiiiiinnnnnn.. , sito en

...................................................................................................... ,  teléfono

OTORGA SU AUTORIZACION

a Mikel Andueza Urriza, investigador principal de la Tesis Doctoral “Andlisis de la
situacion de la ensefianza del Saxo jazz en la CAV y Navarra ” para la recogida de los datos a traves
de entrevistas al director/a, profesorado y cuestionario al alumnado, que se llevaran a cabo en su

centro en la siguiente fecha:

1. Realizacion de las entrevistas:

2. Realizacion del cuestionario:

Bajo la responsabilidad del investigador principal.
Lugaryfecha: En........................ R I de....oooviiiiiiin de 20....

Sello y firma del/a representante del centro:

Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais VVasco, Musikene
Departamento de jazz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48
20008 DONOSTIA-SAN SEBASTIAN
Teléfono: 639700208

E-mail; m.andueza@musikene.net
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ANEXO VI. Carta informativa y documento de consentimiento dirigidos al profesorado de Saxo

de Grado Profesional y Superior.

Universidad  Euskal Herriko
del Pais Vasco Unibertsitatea

Estimado/a Sr./Sra. Profesor/a:

Don Mikel Andueza Urriza, profesor de Saxo jazz del Conservatorio Superior del Pais
Vasco, Musikene, bajo la direccion de la Dra. Elena Bernaras lturrioz, esta llevando a cabo la
investigacion “Andlisis de la situacion de la ensefianza del Saxo jazz en la CAV y Navarra”. Dicho
estudio se desarrolla en la UPV/EHU, dentro del Programa de Doctorado en Psicodidactica, y se
efectuara en los Conservatorios Superiores y Profesionales de la CAV y Navarra. Los objetivos
de este estudio son analizar los planes de ensefianza musical recogidos en la legislacion actual de
la CAV y de Navarra, asi como del Estado, con el fin de conocer el tratamiento que recibe la
ensefianza de Saxo jazz, y describir sus similitudes y diferencias frente al Plan de 1966. Otro
objetivo es conocer el interés, los conocimientos del estilo jazz y la demanda de sus ensefianzas
por parte del alumnado de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navarra.

También se pretende conocer el interés, conocimientos del estilo jazz, asi como la demanda
de sus ensefianzas por parte del profesorado de Saxo en el Grado Profesional y Superior de la CAV
y Navarra. Por otro lado, se busca identificar el interés y los conocimientos del estilo jazz por parte
de los gestores/as de los conservatorios profesionales y superiores de la CAV y Navarra, asi como
su posible demanda de implantacion de ensefianzas de Saxo jazz en los conservatorios
profesionales en las comunidades analizadas. Este estudio se plantea analizar la oferta formativa
de ensefianzas de Saxo jazz en los conservatorios de Grado Profesional de la CAV y Navarra.
También trata de conocer el ambito de formacién en jazz del alumnado de la CAV y Navarra para
la preparacién de las pruebas de acceso al Grado Superior de Saxo jazz, asi como su demanda de
formacion en este estilo en la ensefianza musical reglada. Por ultimo, se busca conocer y comparar
el perfil psicologico del alumnado que realiza estudios de Saxo jazz y Saxo clasico en el Grado
Superior, por si las diferencias se debieran contemplar en el nivel formativo previo para un
adecuado desarrollo académico. Con los resultados esperamos obtener la informacion que nos

permita mejorar la calidad de estas ensefianzas en estas comunidades.
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En el caso de estar interesados/as en participar en la investigacion, el proceso implicara la
realizacion de una entrevista de una duracion aproximada de 60 minutos, grabada en audio, en su
centro de trabajo, fuera del horario lectivo, sobre sus conocimientos, gustos, formacion... sobre el
jazz, asi como su experiencia en la ensefianza de esta especialidad, asi como la colaboracion en la
realizacion de un cuestionario al alumnado. La participacion en este estudio es voluntaria y puede
revocar el consentimiento dado en cualquier momento, sin dar explicaciones y sin que ello suponga
ningun perjuicio para usted. La investigacion respetard el anonimato de los participantes,
requiriendo un codigo identificativo que solo ellos/as y el centro escolar podran reconocer en caso
de ser necesario. De acuerdo con lo dispuesto en el articulo 5 de la Ley Organica 15/1999, de 13
de diciembre, de Proteccion de Datos de Caracter Personal, le informamos que los datos que nos
proporcione pasarén a formar parte del fichero referencia "INB-Tesis Saxo jazz" de la UPV/EHU,
cuya finalidad es el estudio de las Ensefianzas del Saxo jazz en Euskadi y Navarra. Puede ejercitar
los derechos de acceso, rectificacion, cancelacion y oposicion de sus datos remitiendo un escrito a
la persona Responsable de Seguridad LOPD de la UPV/EHU, Rectorado, Barrio Sarriena s/n,
48940 Leioa-Bizkaia, adjuntando copia de documento que acredite su identidad.

Puede consultar el Reglamento de la UPV/EHU para la Proteccion de Datos de caracter

Personal en la direccién de Internet www.ehu.es/babestu.

Su participacién es fundamental para el desarrollo de esta investigacién, por lo que
agradecemos de antemano su disponibilidad. En caso de que quiera obtener mas informacién sobre
el estudio, estamos a su disposicion en el teléfono o la direccion de correo electronico que figuran
en la firma.

Atentamente, Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais VVasco, Musikene
Departamento de jazz Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48
20008 DONOSTIA-SAN SEBASTIAN

Teléfono: 639700208 E-mail: m.andueza@musikene.net



http://www.ehu.es/babestu
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CONSENTIMIENTO INFORMADO

El/La Profesor/a. .......oooi i

14 S 001 1o a2 110 4 (o F TP

] 1 (0 I+ U SUUSUUPUUOUPUPRPRPPPN

teléfono ...l ,yconelmail ...

(marcar con una X la opcion deseada)

[1OTORGO MI CONSENTIMIENTO

[0 NO OTORGO MI CONSENTIMIENTO

a Mikel Andueza Urriza, investigador principal de la Tesis Doctoral: “Andlisis de la
situacion de la ensefianza del Saxo jazz en la CAV y Navarra”, para la realizacion de una entrevista
personal, sobre sus conocimientos, gustos, formacion... sobre el jazz, asi como su experiencia en
la ensefianza de esta especialidad, asi como la colaboracion en la realizacion de un cuestionario al
alumnado. La entrevista tendra una duracion aproximada de 60 minutos, a realizar en su centro
fuera del horario lectivo. Los objetivos de este estudio son analizar los planes de ensefianza musical
recogidos en la legislacion actual de la CAV y de Navarra, asi como del Estado, con el fin de
conocer el tratamiento que recibe la ensefianza de Saxo jazz, y describir sus similitudes y
diferencias frente al Plan de 1966. Otro objetivo es conocer el interés, los conocimientos del estilo
jazz y la demanda de sus ensefianzas por parte del alumnado de Grado Profesional de Saxo en la
CAV y Navarra. También se pretende conocer el interés, conocimientos del estilo jazz, asi como
la demanda de sus ensefianzas por parte del profesorado de Saxo en el Grado Profesional y Superior
de la CAV y Navarra. Por otro lado, se busca identificar el interés y los conocimientos del estilo
jazz por parte de los gestores/as de los conservatorios profesionales y superiores de la CAV y
Navarra, asi como su posible demanda de implantacion de ensefianzas de Saxo jazz en los
conservatorios profesionales en las comunidades analizadas. Este estudio se plantea analizar la
oferta formativa de ensefianzas de Saxo jazz en los conservatorios de Grado Profesional de la CAV
y Navarra. También trata de conocer el &mbito de formacion en jazz del alumnado de la CAV y
Navarra para la preparacion de las pruebas de acceso al Grado Superior de Saxo jazz, asi como su
demanda de formacion en este estilo en la ensefianza musical reglada. Por ultimo, se busca conocer
y comparar el perfil psicolégico del alumnado que realiza estudios de Saxo jazz y Saxo clésico en
el Grado Superior, por si las diferencias se debieran contemplar en el nivel formativo previo para
un adecuado desarrollo académico. Con los resultados esperamos obtener la informacién que nos
permita mejorar la calidad de estas ensefianzas en estas comunidades.

Lugaryfecha: En........................ LA de..oooviiiiii de 20....

Firma del participante:

Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais VVasco, Musikene Departamento de jazz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 4820008, DONOSTIA- SAN SEBASTIAN
Teléfono: 639700208  E-mail: m.andueza@musikene.net
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ANEXO VII: Carta informativa y documento de consentimiento informado dirigidos al

director/a de los conservatorios profesionales y superiores.

Universidad Euskal Herriko
del Pais Vasco Unibertsitatea

Estimado/a Sr./Sra. Director/a:

Don Mikel Andueza Urriza, profesor de Saxo jazz del Conservatorio Superior del Pais
Vasco, Musikene, bajo la direccion de Elena Bernaras Iturrioz, esté llevando a cabo la investigacion
“Andlisis de la situacion de la ensefianza del Saxo jazz en la CAV y Navarra”. Dicho estudio se
desarrolla en la UPV/EHU, dentro del Programa de Doctorado en Psicodidactica, y se efectuara en
los Conservatorios Superiores y Profesionales de la CAV y Navarra. Los objetivos de este estudio
son analizar los planes de ensefianza musical recogidos en la legislacion actual de la CAV y de
Navarra, asi como del Estado, con el fin de conocer el tratamiento que recibe la ensefianza de Saxo
jazz, y describir sus similitudes y diferencias frente al Plan de 1966. Otro objetivo es conocer el
interés, los conocimientos del estilo jazz y la demanda de sus ensefianzas por parte del alumnado
de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navarra. También se pretende conocer el interés,
conocimientos del estilo jazz, asi como la demanda de sus ensefianzas por parte del profesorado de
Saxo en el Grado Profesional y Superior de la CAV y Navarra. Por otro lado, se busca identificar
el interés y los conocimientos del estilo jazz por parte de los gestores/as de los conservatorios
profesionales y superiores de la CAV y Navarra, asi como su posible demanda de implantacion de
ensefianzas de Saxo jazz en los conservatorios profesionales en las comunidades analizadas. Este
estudio se plantea analizar la oferta formativa de ensefianzas de Saxo jazz en los conservatorios de
Grado Profesional de la CAV y Navarra. También trata de conocer el &mbito de formacion en jazz
del alumnado de la CAV y Navarra para la preparacion de las pruebas de acceso al Grado Superior
de Saxo jazz, asi como su demanda de formacion en este estilo en la ensefianza musical reglada.
Por ultimo, se busca conocer y comparar el perfil psicolégico del alumnado que realiza estudios de
Saxo jazz y Saxo clasico en el Grado Superior, por si las diferencias se debieran contemplar en el

nivel formativo previo para un adecuado desarrollo académico. Con los resultados esperamos
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obtener la informacién que nos permita mejorar la calidad de estas ensefianzas en estas
comunidades.

En el caso de estar interesados/as en participar en la investigacion, el proceso implicara la
realizacion de una entrevista de una duracién aproximada de 60 minutos, grabada en audio, en su
centro de trabajo, fuera del horario lectivo, sobre su vision del estado de estas ensefianzas. La
participacion en este estudio es voluntaria y puede revocar el consentimiento dado en cualquier
momento, sin dar explicaciones y sin que ello suponga ningun perjuicio para usted. La
investigacion respetara el anonimato de los participantes, requiriendo un cédigo identificativo que
solo ellos/as y el centro escolar podran reconocer en caso de ser necesario. De acuerdo con lo
dispuesto en el articulo 5 de la Ley Orgénica 15/1999, de 13 de diciembre, de Proteccion de Datos
de Carécter Personal, le informamos que los datos que nos proporcione pasaran a formar parte del
fichero referencia "INB-Tesis Saxo jazz" de la UPV/EHU, cuya finalidad es el estudio de las ensefianzas
del Saxo jazz en la CAV y Navarra. Puede ejercitar los derechos de acceso, rectificacién, cancelacion y
oposicion de sus datos remitiendo un escrito a la persona Responsable de Seguridad LOPD de la UPV/EHU,
Rectorado, Barrio Sarriena s/n, 48940 Leioa-Bizkaia, adjuntando copia de documento que acredite su
identidad.

Puede consultar el Reglamento de la UPV/EHU para la Proteccién de Datos de caracter
Personal en la direccion de Internet www.ehu.es/babestu.

Su participacion es fundamental para el desarrollo de esta investigacion, por lo que
agradecemos de antemano su disponibilidad. En caso de que quiera obtener mas informacién sobre
el estudio, estamos a su disposicion en el teléfono o la direccidn de correo electronico que figuran

en la firma.

Atentamente, Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais VVasco, Musikene, Departamento de jazz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48
20008 DONOSTIA-SAN SEBASTIAN
Teléfono: 639700208

E-mail: m.andueza@musikene.net
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CONSENTIMIENTO INFORMADO

EI/La DIrector/a. .. ..o e e

del Conservatorio Profesional..................oocoiiiii i

LTS | P O

teléfono ...l ,yconelmail ...

(marcar con una X la opcion deseada)

[1OTORGO MI CONSENTIMIENTO

[0 NO OTORGO MI CONSENTIMIENTO

a Mikel Andueza Urriza, investigador principal de la Tesis Doctoral: “Andlisis de la
situacion de la ensefianza del Saxo jazz en la CAV y Navarra” para la realizacion de una entrevista
personal, sobre su visién sobre las ensefianzas del jazz. La entrevista tendra una duracion
aproximada de 60 minutos, a realizar en su centro fuera del horario lectivo. Los objetivos de este
estudio son analizar los planes de ensefianza musical recogidos en la legislacion actual de la CAV
y de Navarra, asi como del Estado, con el fin de conocer el tratamiento que recibe la ensefianza de
Saxo jazz, y describir sus similitudes y diferencias frente al Plan de 1966. Otro objetivo es conocer
el interés, los conocimientos del estilo jazz y la demanda de sus ensefianzas por parte del alumnado
de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navarra. También se pretende conocer el interés,
conocimientos del estilo jazz, asi como la demanda de sus ensefianzas por parte del profesorado de
Saxo en el Grado Profesional y Superior de la CAV y Navarra. Por otro lado, se busca identificar
el interés y los conocimientos del estilo jazz por parte de los gestores/as de los conservatorios
profesionales y superiores de la CAV y Navarra, asi como su posible demanda de implantacién de
ensefianzas de Saxo jazz en los conservatorios profesionales en las comunidades analizadas. Este
estudio se plantea analizar la oferta formativa de ensefianzas del Saxo jazz en los conservatorios de
Grado Profesional de la CAV y Navarra. También trata de conocer el ambito de formacion en jazz
del alumnado de la CAV y Navarra para la preparacion de las pruebas de acceso al Grado Superior
de Saxo jazz, asi como su demanda de formacion en este estilo en la ensefianza musical reglada.
Por ultimo, se busca conocer y comparar el perfil psicolégico del alumnado que realiza estudios de
Saxo jazz y Saxo clasico en el Grado Superior, por si las diferencias se debieran contemplar en el
nivel formativo previo para un adecuado desarrollo académico. Con los resultados esperamos
obtener la informacion que nos permita mejorar la calidad de estas ensefianzas en estas
comunidades.

Lugaryfecha:En........................ Y. de..ooovviiiiiinna. de 20....

Firma del participante:

Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais VVasco, Musikene, Departamento de jazz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48 20008 DONOSTIA-SAN SEBASTIAN

Teléfono: 639700208 E-mail: m.andueza@musikene.net
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ANEXO VIII: Cuestionario realizado al alumnado de Grado Profesional.

Universidad  Euskal Herriko
del Pais Vasco Unibertsitatea

Conservatorio profesional: ..o

Curso: ............. Edad: ......cccoeuennee. Género: masculino/femenino
1. ¢Conoces la masica de jazz, el blues, funk, la improvisacion?

a) mucho b) algo C) muy poco c) nada
2. ¢ Te interesa el jazz?

a) si b) no c) no sé lo que es

3. ¢Has tenido contacto con el jazz?
a) he escuchado grabaciones o videos
b) he tocado canciones de jazz
c) he tocado solos improvisados
d) he tocado en algun grupo (big band, combos, cuartetos...) en el centro
e) he tocado en algun grupo (big band, combos, cuartetos...) fuera del centro
f) no he tenido contacto con el jazz, pero me gustaria tenerlo
g)no me interesa el jazz
4. ¢Has tenido contacto con la improvisacion?

a) si b) no c) no sé lo que es
4. ; Trabajais canciones de jazz en tus clases de Saxo?
a) habitualmente b) a veces C) nunca
5. ¢ Trabajais contenidos relacionados con la improvisacion de jazz en tus clases de Saxo?
a) habitualmente b) a veces C) nunca
6. ¢ Te gustaria recibir mas formacion relacionada con el jazz o la improvisacion?
a)si

b)no lo veo necesario porque ya tenemos contenidos de jazz
) no, no me interesa el jazz.
7. ¢Crees que el clasico y el jazz pueden ser estilos complementarios que enriquezcan al
saxofonista?
a) si b) no lo sé c) no
8. ¢Piensas realizar el Grado Superior de Saxo?
a) si b) no lo sé c) no
9. ¢Has pensado alguna vez en cursar los estudios superiores de jazz?
a) si b) no lo sé c) no

jGracias por tu colaboracién! Mikel Andueza
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ANEXO IX: Entrevista realizada al profesorado de Saxo de conservatorios profesionales

Bloque 1-Inquietudes musicales.

1- ;Qué es lo que conoces del jazz? ¢Sueles escuchar jazz con frecuencia, ocasionalmente...? ;Qué
tipos de mdasica relacionadas con el jazz te gustan mas?

2-¢ Estas al tanto de la actualidad, novedades, intérpretes... del jazz?

Bloque 2- Conocimientos jazzisticos.

3- ¢ Tienes conocimientos de jazz a nivel de interpretacion instrumental? ;Cuales?

4- ;Has recibido formacion en jazz, o te has formado de manera autodidacta? Si has recibido
formacion, ¢qué tipo de formacion?

5-¢ Utilizas técnicas y recursos jazzisticos durante tu practica y estudio habitual?

6- ¢Has tenido contacto con la interpretacion de jazz en publico? Si es asi, ¢a qué nivel? Si no es asi,
¢te hubiera gustado tenerlo? ¢ Por qué?

Bloque 3-Estado actual del jazz en el Grado Profesional.

7- ¢Se desarrolla alguna actividad jazzistica en el conservatorio profesional donde trabajas?
¢ Conoces algun otro centro donde si se realicen?

8-Si es asi, ¢ participa el alumnado de Saxo en dichas actividades?

9- ¢ Impartes algun contenido relacionado con el jazz en tu clase de Saxo?
¢ Qué contenidos trabajais? ¢De qué forma? ;Como lo evallas?

10- ¢ Te parece importante / necesario / interesante... incluir formacion jazzistica en los estudios
profesionales de Saxo? ¢De qué tipo y en qué profundidad?

11- ¢ Crees posible incluir esta formacidn en el curriculo oficial de Grado Profesional de Saxo? ¢De
qué manera?

12- ¢ Qué aportaria esta formacion al alumnado? ;Y a la preparacion del profesorado?

13- (Crees que su inclusion entraria en conflicto con el curriculo exclusivamente orientado a la
mausica clasica ahora en vigor? ;Por qué?

Blogue 4-En relacién con el Grado Superior de Jazz.

14-;Cbémo valoras la conexion entre el Grado Profesional y Superior a la hora de acceder a la
especialidad de Saxo jazz?

15-¢Crees posible que el Grado Profesional de Saxo integre contenidos jazzisticos suficientes
orientados a superar las pruebas de ingreso de los estudios superiores de jazz?

16- ¢Crees que las pruebas de ingreso de los conservatorios superiores deberian adaptarse de alguna
manera al nivel actual del Grado Profesional? Si es asi, {cOmo?
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ANEXO X: Entrevista realizada a directores/as de conservatorios profesionales

Bloque 1-Conocimiento y vision personal del jazz.

1- ¢Qué opinidn, gustos... tienes sobre el jazz?

Bloque 2-Actividades jazzisticas desarrolladas en el centro

2- ¢Se desarrollan actividades de jazz en el centro? ¢Cuales?

3- ¢ Tienen éexito entre el alumnado y ante el publico?

Bloque 3-Valor pedagdgico de posibles contenidos de jazz en el curriculo de Saxo

4- ;Crees interesante pedagogicamente que la asignatura de Saxo tenga contenidos de jazz? ¢Por

qué?

Bloque 4-Legislacion.

5- ¢Hay trabas legales para que se reflejen estos contenidos en la programacion, obras obligadas...

de Saxo? ¢Cuales?

6- ¢Hay trabas legales para implantar contenidos de jazz en asignaturas como Armonia, MUsica
de Camara con los descriptores actuales? ¢ Cuales?

Bloque 5-En relacion con el Grado Superior

7- ¢Puedes valorar la implantacion del Grado Superior de Jazz?

8- ¢Crees que la implantacion del Grado Superior de Jazz puede /debe tener alguna influencia

sobre el curriculo de Grado Profesional de Saxo? ¢De qué tipo?

9- (Crees que llega adecuadamente a los conservatorios profesionales la informacion sobre

pruebas, repertorio, niveles requeridos, etc., para acceder al Grado Superior de Jazz?

10- ¢Crees que la implantacién del Grado Superior de Jazz ha aportado algo a las comunidades

en las cuales se ha implantado?
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ANEXO XI: Cuestionario realizado al alumnado de Grado Superior.

e s 220

5

Universidad  Euskal Herriko
del Pais Vasco Unibertsitatea

ENCUESTA PARA ESTUDIANTES DE SAXO JAZZ EN EL GRADO SUPERIOR DEL PAIS
VASCO Y NAVARRA

Por favor rodea con un circulo la opcidn elegida.

1-Territorio de procedencia:

a) Guipulzcoa

b) Vizcaya

c) Alava

d) Navarra

2- ¢Realizaste el Grado Profesional antes de acceder al Grado Superior?

a) Si

b) No

3- ¢Como preparaste la prueba de acceso para el Grado Superior de Jazz?

a) En el conservatorio profesional donde estudié

b) De forma privada porque el conservatorio profesional donde estudié no ofrecia la posibilidad
c) De forma privada porgue no estudié en ningln conservatorio profesional

4- ; Crees que el conservatorio profesional deberia ofrecer la posibilidad de preparar las pruebas
de acceso al Grado Superior de Saxo jazz?

a) Si

b) No

5- ; Tienes algin comentario sobre este tema en general?

iGracias por tu colaboracién! Mikel Andueza.
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ANEXO XII: Entrevista realizada al profesorado de Grado Superior de Saxo jazz.

Bloque 1: formacion académica

1- ¢ Que tipo de formacidn has recibido? (estilos, centro, duracion)

Bloque 2: titulacion académica

2- ;Qué tipo de titulacion tienes?

3- ¢ Qué titulacion se te exigid para desempeniar tu cargo?

4-; Qué titulacion obtienen tus alumnos/as al finalizar?

Bloque 3: Estado actual del jazz en el Grado Profesional

5-¢Se ha implantado el Grado Profesional de Jazz en la comunidad en la cual trabajas?

6-Cuando se implanté el Grado Superior de Jazz ¢se planificaron de alguna forma los estudios
musicales previos en la comunidad en la cual trabajas?

7- ¢Crees que el sistema formativo musical actual garantiza la preparacion del alumnado para
poder superar las pruebas de acceso al Grado Superior de Jazz?

8-El alumnado que accede al Grado Superior de Jazz ;se ha formado en la ensefianza reglada?
¢Dobnde, como?

9-¢Se desarrollan actividades jazzisticas en los conservatorios profesionales de la comunidad
donde trabajas?

10- ¢ Te parece importante / necesario / interesante... incluir formacion jazzistica en los estudios
profesionales de Saxo? ¢De qué tipo y en qué profundidad?

11- ;Qué aportaria esta formacién al alumnado? ;Y a la preparacién del profesorado?

12- ¢ Crees que su inclusion entraria en conflicto con el curriculo exclusivamente orientado a la
mdusica clasica ahora en vigor? ¢Por qué?

13- ¢ Crees posible que el Grado Profesional de Saxo integre contenidos jazzisticos suficientes
orientados a superar las pruebas de ingreso de los estudios superiores de jazz?

Bloque 4: En relacién con el Grado Superior de Jazz.

14-;Como valoras la conexion/comunicacion entre los centros de Grado Profesional y Superior
a la hora de acceder a la especialidad de Saxo jazz?

15- ¢ Crees que las pruebas de ingreso de los conservatorios superiores deberian adaptarse de
alguna manera al nivel actual del Grado Profesional? Si es asi, ;cémo?
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ANEXO XIII: Entrevista realizada a los directores/as de conservatorio superior.

Blogue 1-Conocimiento y vision personal del jazz

1- ;Qué opinidn, gustos, conocimientos... tienes sobre el jazz?

Bloque 2-Valoracion de la implantacion del Grado Superior de Jazz

2- ¢Puedes valorar la implantacién del Grado Superior de Jazz por la LOGSE?

3-¢Qué crees que aporta el Departamento de Jazz al proyecto del centro?

4- ;Se percibe desde direccion una demanda de esta especialidad por parte del alumnado?

5-¢Crees que la implantacién del Grado Superior de Jazz ha aportado algo a las comunidades en las

cuales se ha implantado?

Bloque 3-Valor pedagdgico de posibles contenidos de jazz en el curriculo de Saxo

6- ¢ Crees que la implantacion del Grado Superior de Jazz puede /debe tener alguna influencia sobre

el curriculo de Grado Profesional de Saxo? ¢De qué tipo?

7- ¢Crees interesante pedagdgicamente que la asignatura de Saxo en el Grado Profesional tenga

contenidos de jazz? ¢ Por qué?

Bloque 5-Legislacién

8- ¢Crees que hay trabas legales para que se reflejen estos contenidos en la programacién, obras
obligadas... de Saxo en el Grado Profesional? ¢Cuéles?

9- ¢ Hay trabas legales para implantar contenidos de jazz en asignaturas como Armonia, Mdsica de

Camara con los descriptores actuales en el Grado Profesional?

Blogue 4-Relacion del Grado Superior con el Grado Profesional

10- ;Como valoras la falta de un Grado Profesional de Saxo jazz?

11- ¢ Crees que llega adecuadamente a los conservatorios profesionales la informacion sobre pruebas,

repertorio, niveles requeridos, etc., para acceder al Grado Superior de Jazz?













